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Was Sie schon immer lber
Transdisziplinaritat wissen wollten,
aber nie zu fragen wagten.

Was genau tut Ihr eigentlich in

diesem Studiengang?

Eine gute Frage. Stellen Sie sie bitte nochmals
im Anschluss an die Lektlre dieser Zeitung,

in der die einzelnen Diplomprojekte kurz vorge-
stellt werden. Denn letztlich ist es auch und

vor allem den Studierenden zu danken, dass es
gelungen ist, eine gemeinsame Sprache fir
immer wieder weit Auseinanderliegendes, aber
doch offensichtlich miteinander in Beziehung
Stehendes zu finden. Dies war ein gutes Stilick
Arbeit. Und es ist eines der grundlegenden
Themen im Studiengang. Das Spektrum der in
den Studierenden-Biographien versammel-

ten Disziplinen ist breit, es reicht von der Oko-
nomie und der Medizin liber Umweltwissen-
schaften und Architektur bis hin zu Bildender
Kunst oder Schauspiel. Wie spricht man in
solchen Konstellationen produktiv miteinander?
Warum sollte man das lGberhaupt tun?

Gewiss mag auch die Lektire der einzelnen Pro-
jektanlagen nicht unmittelbar sichtbar machen,
inwiefern ein Gerat, das die Stimme auf der
Haut fihlbar macht, und eine Elektro-Oper oder
das Genre des Comic und ein Innovationspark
irgendwelche Gemeinsamkeiten besitzen sollen.
Wie und wieso also sind sie miteinander ins
Gesprach zu bringen?

Neues entstehe an den Réandern oder an den
Schnittstellen und Reibungsfldchen zwischen
traditionellen Disziplinen, so lautete ein
Ausgangspunkt bei der Konzeption des Studien-
ganges. Manches davon hat sich in den feinen
Veréstelungen einzelner Projekte oder in der Bil-
dung von Teams trefflich realisiert. Es ist

etwa die unausweichliche Auseinandersetzung
mit klinstlerischen Strategien, die der Archi-
tektin helfen, ihr Tun mit Bildern besser zu ver-
stehen und angemessenere Lésungen anzu-
sprechen. Oder es sind Konzepte der Narration,
die in der Schilderung einer medizinischen
Fallgeschichte im Comic oder der innovativen
Vermittlung von Innovation eine Rolle spielen.

In solch unverwarteter Nachbarschaft weitet
sich der je eigene Horizont. Es eréffnen sich neu-
artige Perspektiven, Fragestellungen, Losungen.
Es wird heller.

Ja aber was bedeutet denn nun
Transdisziplinaritat?

Der Begriff Transdisziplinaritat sei ein Partykiller.
Dieses bald gefliigelte Wort machte etwa ab

dem zweiten Semester des Studiums die Runde.
Nein, der Begriff sei geradezu ein Synonym fiir
Kultur Gberhaupt, meinte die renommierte Kunst-
historikerin, die sich an die Einheit der Kiinste
und der Wissenschaften in der Renaissance
erinnert sah. Dies lasst die Spannweite erahnen,
die im Begriff und seinem Image angelegt ist.

Sie war naturlich ein Thema im Studiengang —
untersucht in Theorie und Praxis wurden unter-
schiedliche Konzepte, die innerhalb der Kiinste
mit Begriffen wie Intermedialitat oder Hybridi-
tat, in den Kulturwissenschaften mit integrativer,
in den Naturwissenschaften mit partizipativer
Forschung beriihrt werden. Dass sich rund die
Hélfte der Projekte mit innerkinstlerischen
Fragestellungen auseinandersetzte, die andere
Halfte mittels dsthetischer Strategien nicht-
kiinstlerische Themen untersuchte, war dabei
kein Nachteil, im Gegenteil.

Durchgesetzt hat sich dabei auch ein pragmati-
scher Umgang mit selbst gesetzten Regeln

und Definitionen: Auf Augenhéhe sollen sich die
Disziplinen begegnen, was bedeutet, dass sie
nicht in ein gegenseitiges Dienstverhaltnis gelan-
gen, sondern ubliche Hierarchisierungen in

den Arbeitsweisen hinterfragen sollen. Reibung
soll dadurch entstehen, die Infragestellung
disziplinarer Selbstverstandnisse. Reibung pro-
duziert Warme. Und dies fiihrt zur Neugier

auf neue Lésungen zu gegebenen oder gefunde-
nen Fragestellungen. — Was also bedeutet

nun Transdisziplinaritat? Einige Antworten sind
gegeben. Falls Sie es genauer wissen wollen:
Studieren Sie!

Gestaltung
Lisa Pepita Weiss, www.lisaweiss.info
Judith Wolf, www.judithwolf.ch
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Soll Transdisziplinaritat also diszipliniert werden?
Transdisziplinaritat ist keine neue Disziplin, nein.
Sie hat mehr mit einer Art von Denksolidaritat

zu tun, mit einer Haltung der Verbundenheit Gber
die Grenzen der eigenen Disziplin hinaus. Es
geht darum, die Disziplinen aus ihrer Diszipliniert-
heit zu l6sen — oder genauer: ihre blinden Flecke
sicht- und bearbeitbar zu machen. Es gehort zu
den gemeinsamen Erfahrungen der am Studien-
gang Beteiligten, dass Vertreter verschiedener
Disziplinen im Kontakt miteinander zunachst oft
einmal mit einem gewissen Befremden kon-
frontiert sind. «Das kenne ich ja langst, das ist
doch véllig banal,» so formulieren sich beliebte
Abwehrstrategien, oder aber: «Das hat mit mir
nichts zu tun,» schliesslich: «Warum auch immer
so kompliziert?» Unsere eigene disziplinare
Sichtweise neigt dazu, sie auf den disziplinar An-
deren anzuwenden. Und dabei sehen wir oft
sehrviel schneller als bei uns selbst, inwiefern
der Andere in seinen Aussagen und seinem Tun
unhinterfragt Annahmen unterstellt. Im bes-

ten Fall erlaubt gerade dieser Prozess des
gegenseitigen Befremdens, diese Befremdung zu
Uberwinden, die eigenen disziplinaren Gren-

zen zu erweitern, neue Losungen zu denken und
zu realisieren. In solchen Momenten ereignet
sich gelungene Transdisziplinaritat.

Und was, bitteschon, werden die Transdisziplini-
ker einmal tun, die hier ausgebildet werden?

Wie bereits gesagt, Transdisziplinaritat ist keine
neue Disziplin. Und so wird es denn auch den
Transdiszipliniker nicht geben. Im Studium ver-
mittelt und erarbeitet wird die Fahigkeit, Kom-
petenzen aus den angestammten Berufsfeldern
in der Zusammenarbeit mit anderen Berufs-
feldern so zu vertiefen, zu erweitern und zu
positionieren, dass neue Fragen, Methoden und
Arbeitsschwerpunkte entwickelt und verfolgt
werden kénnen. Dies tragt zur Professionalisie-
rung in Bezug auf transdisziplindre Themen-
stellungen bei — die vermehrt auftreten und neu-
erdings auch gezielt geférdert werden.
Positionierung zum Beispiel heisst: der Bildende
Kinstler kann sein eigenes kiinstlerisches

Profil im Gegeneinander von High und Low, von
Bild und Musik, von Szene und bewegtem

Bild besser einordnen und damit zielgerichteter
entwickeln. Neue Fragen zum Beispiel heisst:
Der Okonom fiihlt sich nach der Reibung an kiinst-
lerischen und asthetischen Strategien in

der Lage, 6konomische Fragestellungen neu an-
zugehen. Neue Methoden zum Beispiel heisst:
Die Kunstlerin hat eine Mdglichkeit gefunden, der
Fluchtigkeit ihrer Arbeitsprozesse nachhaltige
Sichtbarkeit zu verschaffen. Sie alle bleiben még-
licherweise an dem Ort, wo sie bereits zuvor
gewesen sind. Aber sie sind kompetenter darin,
aktuelle und relevante Fragestellungen zu
formulieren und daraus — in produktiver Kommu-
nikation mit anderen — neue Arbeitsfelder

zu entwickeln.

Was tut Ihr eigentlich in diesem Studiengang?
Das haben Sie schon einmal gefragt. Aber es
istimmer noch eine gute Frage. Der Studiengang
ist letztlich selbst ein transdisziplinares Pro-
jekt, das bereits weit zurlckreicht: Im Jahr 2006
wurde im Rahmen des Zusammengehens

der Hochschule Musik und Theater und der Hoch-
schule fiir Gestaltung und Kunst zur Ziircher
Hochschule der Kiinste erstmals daran gedacht,
das neu entstehende Potential in einem Master-
studiengang abzubilden. 2007 wurden erste
Konzepte formuliert, Anfang 2008 gelangte man
erstmals an eine interessierte Offentlichkeit

und damit an potentielle Studierende. Im Friihling
2009 begann der eigentliche Studiengang —

und nun ist seine erste Durchfiihrung bereits zu
Ende. Was in diesen drei, vier Jahren an per-
sonellen und fachlichen Konstellationen tiber die
jeweils eigenen Disziplinen der Beteiligten
hinaus entstanden ist, lasst sich kaum mehr auf-
zahlen. Transdisziplinare Befremdung gehorte
urséchlich und immer wieder dazu. Ebenso aber
auch die geglliickten Momente, in denen Ver-
standigung gelungen, Losungen gefunden, Per-
spektiven er6ffnet wurden.

Fortsetzung folgt.

Die Kerndozierenden des Master of Arts
in Transdisziplinaritat

Patrick Muller, Dominique Lammli,
Basil Rogger, Irene Végeli

Druck
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Tian Lutz/

Wie fuhlt sich meine Stimme auf meiner Haut an?

Das Projekt «feelable» ist ein Experiment und eine Exploration. Ausgangspunkt war
die Idee, ein Objekt zu entwickeln, das die eigene Stimme in ein auf der Haut
wahrnehmbares Feedback ubersetzt. Im suchenden und tastenden Erkunden der
technischen Moglichkeiten an der Schnittstelle von Produktdesign, Medizinal-
geratebau, Elektronik und Elektrotechnik ist einerseits ein funktionsfahiger Proto-
typ entstanden, andererseits haben sich fur die Anwendung und die theoretische
Einbettung verschiedene Moéglichkeiten eréffnet, die jetzt weiter entwickelt werden
konnen. Im theoretischen wie im praktischen Bereich ist «feelable» zum Lehr-

und Lernstuck geworden.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Tian Lutz seit 2009 Biro fiur temporédre Bauten und Interventionen
Bildende Kunst info@tianlutz.info seit 2006 Kinstlerkollektiv «public lab»
Produktdesign www.tianlutz.info 2002-2005 Interaktionsleiter FH, Hyperwerk FHBB, Basel

Medizinalgerétebau 1990-2002 Anstellung als Architekt
Elektronik

Elektrotechnik



Tian Lutz/
«feelable»

Was ist das «feelable»?
Objekt und Technologie

Das «feelable» Ubersetzt die eigene Stimme in
ein fihlbares Feedback. Dies ganz im Sinne
von Marshall McLuhan: «Wenn Information mit
Information in Berlihrung kommt, sind die
Ergebnisse tUberraschend und eindrucksvoll.»

Das «feelable» wird am Kdrper getragen. Es be-
steht aus einer Latexhaut, in welche die gesamte
Technik eingegossen ist. Die organische Form
passt sich den unterschiedlichen Ergonomien
der Tragerinnen und Tréger an. Das gewéhlte
Material wird Anforderungen wie Passform und
Hautvertraglichkeit gerecht.

Die Technik des «feelable» besteht in der Haupt-
sache aus drei Teilen: dem Sensor, der Elektronik
und dem Aktuator. Als Sensor dient ein Mikro-
fon, das den Schalldruck der eigenen Stimme
misst. Diese Messwerte werden anschliessend
durch einen Mikrokontroller digitalisiert und in
ein Signal Ubersetzt, das die Aktuatoren steuert.
Als Aktuatoren kommen sechs bis acht Mini-
Vibrationsmotoren zum Einsatz. Das «feelable»
hybridisiert Technik und menschlichen Kérper.
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Was kann das «feelable»?
Anwendungen und Resultate

Auf einer ersten Ebene kann ein Trager des
«feelable» ganz einfach die eigene Stimme auf
der eigenen Haut spiren. In der Haut gibt es
spezialisierte Rezeptoren, die durch mechanische
Reize wie Dehnung und Druck erregt werden.
Diese Mechanorezeptoren der Haut sind priméare
Sinneszellen. Diese Zellen werden aktiviert

und die Tragerin erhalt durch die Aktuatoren ein
taktiles Feedback. In diesem Sinne ist das
«feelable» eine Art Spielzeug, das eine Wirkung
der eigenen Stimme erfahrbar macht, die uns
normalerweise versagt bleibt oder die in der
frihkindlichen oder gar préanatalen Erlebniswelt
verborgen ist.

Auf einer zweiten Ebene erscheint «feelable» als
Kunstobjekt im Rahmen der Diplomausstellung.
Das Objekt lasst sich ausprobieren und bietet
eine neue Sinneserfahrung. Wer das «feelable»
anzieht und ausprobiert, kommuniziert mit sich
selbst, kann sich dabei in drei Spiegeln beob-
achten und tritt gleichzeitig in einen Austausch
mit anderen Ausstellungsbesuchern.

Marshall McLuhan, Das Medium ist die Massage, 1967

Abschluss 2010

Auf einer dritten Ebene wird in einem weiter-
fihrenden Prozess eine Einbettung in die aktuelle
Theorielandschaft versucht. Das Projekt
«feelable» eignet sich dazu, partielle Blindheiten
aktueller Diskurse aufzudecken:

In der Theorie der Sinneswahrnehmungen
werden der Tastsinn und unser grésstes
Sinnesorgan, die Haut, ins Zentrum

der Betrachtung geriickt. Die Haut wird
zu einem wahrnehmbaren physischen
Kommunikationsinstrument.

In der Theorie der Kommunikation wird
die Stimme (nicht die Sprache), unser
erstes und grundlegendstes Kommunika-
tionswerkzeug, nur zu oft ausgeblendet.
Indem sie durch das «feelable» flir den
Sprechenden selbst fiihlbar wird, riickt
sie auf eine wahrnehmbare Ebene.

In der Theorie der Gesellschaft konnte
das Verhaltnis von Ich und Wir neu
verortet werden. Wie der franzdsische
Philosoph Jean-Luc Nancy feststellt,
ist singulares Sein ohne ein Mitdenken
eines «Wir» nicht méglich. Allerdings

S 4/28

ist dieses Wir nur mit einer kritischen
Distanz zu sich selbst méglich. Das
«feelable» schafft einen neuen Zugang
zu diesem komplexen Verhaltnis
zwischen Ich und Wir und scharft die
Wahrnehmung mittels einer korper-
lichen Erfahrung.

Eine vierte Ebene sind die denkbaren Nutz-
anwendungen in den Bereichen der Medizin, der
Therapie oder der Game-Industrie. Mégliche
Kooperationspartner sind der Fachbereich Psy-
chologie der Universitat Zirich, die Abteilung
fiir Logopéadie des Universitatsspitals Zirich
oder die Studiengange Game Design und Inter-
action Design der ZHdK. Erste Gesprache

haben gezeigt, dass Nutzanwendungen még-
lich sind und die Exploration weitergeht.
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In anderen Landern fangen sie Fische, schiirfen Gold oder Diamanten, fordern Erdol
oder Kohle, betreiben Auto- oder High-Tech-Industrie. Die Schweizer «hirnen».

Ilhre grosste Ressource%¥st die Innovation. Sie entsteht im Kopf — am besten in mog-
lichst vielen, im Idealfall in allen. Sie sichert unsere Lebensqualitat. Wie kdonnen
wir also alle dazu beitragen? Wie kann Innovation zu einer schweizerischen Tugend,
zur Swissness werden? Ganz einfach: indem wir dariber reden. Denn wenn jede
und jeder einzelne von uns weiss, wie sie und er Innovation unterstutzen und selbst
innovativ sein kann, werden wir handlungsfahig. Als Gesellschaft konnen wir dann
eine Kultur der Innovation mit Haltungen und Werten schaffen. Eben diese Innova-
tionskultur ist es, die den gesamten Innovationsprozess nachhaltig gestaltet.
Gleichzeitig verhindert sie, dass uns Globalisierung und Technologie Zukiinfte auf-
zwingen, die wir so nicht wollen kdnnen. Die Innovationsplattform innovation?
nimmt sich dieser Thematik an. Sie bietet ein neues Instrument, das Innovation in
den breiten 6ffentlichen Diskurs tragt und damit den Bildungs-, Wirtschafts-

und Innovationsstandort Schweiz nachhaltig starkt.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Iris Pinkepank Studierte Theater-, Film- und Fernsehwissenschaften, Politik und Philosophie.
Journalismus iris@pinkepank.ch Anschliessend absolvierte sie eine Ausbildung zur Journalistin und arbeitete
Okonomie fir das deutsche Fernsehen im Development und Producing. Heute entwickelt sie
Kulturwissenschaft Konzepte in den Bereichen Kultur, Marketing und Medien.

Soziologie
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innovation®
Kompetenzzentrum Das Thema Innovation ist so relevant wie unge-
liebt und so viel besprochen wie unverstan-

den. Es birgt Vorurteile und Chancen, technologi-
sche und nicht-technologische, d.h. asthetische,
Okologische, 6konomische, kulturelle und soziale.
Langst fordert die EU ein Zusammendenken all
dieser Aspekte, so dass sich eine neue, ganzheit-
liche Auffassung von Innovation etabliert. Diese
bezieht die Gesellschaft aktiv ein und nimmt

sie als Koproduzenten von Innovationsprozessen
ernst.

Das bedingt auf der einen Seite die Sensibilisie-
rung der Wirtschaft fir die Belange der Gesell-
schaft. Nur so kann es der Innovationsindustrie
gelingen, ihre Attraktivitat in der Bevélkerung

zu steigern, den Nachwuchs fir sich zu interes-
sieren und Anreize fiir eine bessere Ausbildung
zu fordern. Auf der anderen Seite ist von allen
Alters- und Bevdlkerungsgruppen Verstandnis fir
und Aktionsfahigkeit in Bezug auf Innovation
gefordert. Das driickt sich auch in der Notwendig-
keit zu lebenslangem Lernen aus.

Innovating Literacy

Noch ist die Realitat anders beschaffen: Zwar
sind Mobiltelefonie und Internet mittlerweile
Alltagstechnologien, bei denen unterschiedliche
Altersgruppen und Bildungsabschliisse bei-
nahe angeglichen sind. Doch von einer entwickel-
ten Innovationsbildung (innovating literacy)
kann noch nicht die Rede sein. Im Gegenteil. So
sind z.B. 800000 Menschen im Lande durch
eine Schreib- und Leseschwache (lIlliterismus)
vom andauernden Lernprozess strukturell
ausgeschlossen. Das kostet die schweizerische
Volkswirtschaft schatzungsweise eine Milli-
arde Franken jahrlich.

Identifikation und Weltmeister

Wo sind die Innovation-Celebrities? Wo ist der
Stolz auf die eigene Position auf der Weltrang-
liste? Warum ist eine Goldmedaille bei Olympia
viel identitatsstiftender als der erste Platz

auf der Innovationsweltrangliste? Warum ist das
eine sexy, das andere im Bewusstsein quasi
nicht verankert — und das, obschon die eigene
Lebensqualitat untrennbar gerade damit ver-
knlpftist?

Die zahlreichen ausléndischen Leistungstrager
(Expatriats) kénnen nicht ibersehen und die
Klagen der Wirtschaft wegen fehlender Fach-
krafte in pharmazeutischen und technischen
Berufen nicht liberhért werden. Sie weisen auf
Entfaltungsmdéglichkeiten des Innovations-
standorts Schweiz hin. Wo sind die Modelle, die
Wege in die Zukunft weisen? Die dem eigenen
Nachwuchs eine Chance geben? Wo sind die
Foren, die der breiten Offentlichkeit die neuen
Erkenntnisse in Bezug auf Innovation vermitteln?
Die z.B. iber die Funktion von Design als Inno-
vationstreiber aufklaren, die tiber kulturelle und
soziale Innovation informieren? Wer befasst
sich liberhaupt mit dem Empowerment der Pra-
xis- und Fach-Experten?

DESIGN

i2-Research

Innovationsplattform innovation?

Die Plattform innovation? nimmt sich genau
dieses Themas an. Was in der EU vehement ge-
fordert wird — Innovation als lebendigen 6ffent-
lichen Diskurs umfassend zu betrachten —

ist Hauptanliegen der Plattform. Das Konzept
von innovation? sieht fiir die Plattform ein
Kompetenzzentrum mit Satelliten im ganzen
Land vor (Abb. vgl. umseitig). Dieses Kompe-
tenzzentrum ist Treffpunkt und Lernort fur
Akteure aus Kunst, Design, Natur, Gesellschaft,
Wirtschaft und Wissenschaft.

DESIGN

Abb. 6/
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Erholung, Unterhaltung,
Ausstellung, Diskussion, Forschung

Besucherinnen betreten innovation? durch den
i>-place, den Bereich fur Erholung und Unter-
haltung (Abb. 2). Hier wird Neues aus der Welt der
konsumierbaren Produkte und Dienstleistungen
angeboten und mit Verbraucheraufklarung kom-
biniert. Dieser transitorische Bereich geleitet
Besucherinnen in die i*>-show, den Ausstellungs-
komplex (Abb. 2). Hier kénnen sie in Dauer- und
Wechselausstellungen mit vielen Bezligen zur All-
tags- und Lebenswelt erfahren, wie Innovation
konkret mit ihnen selbst und ihrem Wohlstand zu
tun hat und wie sie funktioniert. Dazu tragen

auch die Prasentationen aktueller Innovationen
von Firmen und gesellschaftlichen Gruppen bei.
Anschliessend gelangen die Géste von innovation?
in den i%-chat, das Diskussionsforum (Abb. 3).

Es tragt das Gesprach tuber Innovation in die Ge-
sellschaft hinein. i*>~chat ist konzipiert als Be-
gegnungsort von Laien und Experten, die sich hier
auf Augenhohe begegnen kénnen. Ihr Wissen
wiegt gleich viel und ist gleich relevant. Gespra-
che folgen Bottom-up-Modellen. Die angeglie-
derte Forschung i?-research befasst sich mit der
Schnittstelle Innovation und Offentlichkeit
innerhalb wie ausserhalb von innovation? (Abb. 4).
Ihre Ergebnisse speist i>-research in den Be-
trieb von innovation? ein (Abb. 5). Insgesamt ist die
Plattform innovation? Impulsempfanger und
-geber (Abb. 6).

Verortung der Plattform innovation?

Idealtypisch ist innovation? an einem Ort angesie-
delt, an dem real Innovation produziert wird.
Z.B.in dem geplanten nationalen Swiss Innovati-
on Park auf dem Flughafengelédnde in Dibendorf.
Dort bietet innovation? den Dienstleistern und
Schlisselindustrien Energieforschung, Gentech-
nik, Kreativwirtschaft, Life Sciences, Luft- und
Raumfahrt, Medizintechnik, Mikro- und Nanotech-
nologie oder Pharmazeutik ein Schaufenster.
Gleichzeitig ist es gesellschaftlicher Treffpunkt,
Lernort, 6ffentliches Forum und Forschungs-
station. Darliber hinaus Ubernimmt es Facilities
wie Hotel, Wellness, Shopping, Sitzungs- und
Kongressinfrastrukturen, die in einem Innova-
tionspark sowieso anfallen. Aus dem Swiss
Innovation Park heraus funktioniert innovation?
auch als Marketinginstrument fiir den Park nach
aussen und fir das Innovationsland Schweiz
nach innen. Es erméglicht — auch mittels seiner
Satelliten — die Les- und Wahrnehmbarkeit der
Schweiz als Innovationsweltmeister und fiihrt den
Tourismus in eine neue Dimension. Insgesamt
beschreibt die Plattform innovation? neue Wege in
der methodischen, strukturellen und inhaltlichen
Innovationsvermittlung. Sie schafft damit ein
Alleinstellungsmerkmal, das die Plattform inno-
vation? selbst zur Innovation macht.

Die asthetischen, kulturellen und sozialen Inno-
vationspotentiale der Schweiz stehen den
technologisch-wirtschaftlichen in nichts nach.
Doch erst die Biindelung durch innovation?
ermoglicht ihnen, ihre Fulminanz gemeinsam zu
entfalten, so dass etwas Drittes, Neues ent-
steht. Sie ermdglicht ebenfalls eine nachhaltige
und zukunftsfahige Entwicklung: Wenn das
breite Interesse an Innovation steigt, sich mehr
Studierende fiir innovationsgetriebene Facher
interessieren, der Anteil der Frauen in den Inno-
vationsbranchen zunimmt etc., bleiben weniger
Stellen vakant. Insgesamt wird das kreative
Umfeld besser ausgenutzt. Mehr multinationale
Unternehmen werden angezogen. Bis 2030 kann
das Bruttoinlandsprodukt (BIP) wissenschaft-
lichen Studien zufolge so zuséatzlich um 40%
wachsen, was bis 2030 eine Differenz von ca. einer
Viertelbillion Schweizer Franken ausmacht.
Einmal mehr nimmt die Schweiz eine Vorreiter-
rolle in Europa ein, wenn sie mit innovation?
bereits eine Innovationskultur anstrebt, die in der
EU erst gefordert wird. Gleichzeitig tragt sie so
dazu bei, ihren Wettbewerbsvorteil nachhaltig zu
stabilisieren.
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Yvonne Therese Christ/

1 ransition

Akustische Landschaft

Das Eichhornchen ist eine Metapher fiir positive Landschaftserinnerungen,

die in unserem Kulturkreis verankert sind. Sie wissen, wie das Eichhornchen
aussieht, haben Sie es auch schon gehort?

«Local Sounds», die akustischen Identitaten eines Ortes, erzahlen Geschichten.
Als Umweltwissenschafterin und Shiatsu-Therapeutin lade ich dazu ein, diesen
Geschichten zu lauschen. Wie konnen Landschaften akustisch unterhalb

der Larmgrenz-Uberschreitung sinnvoll erfasst werden? Wer hat ein Interesse
daran, dass akustisch vielschichtige Orte nicht ganzlich verschwinden? Wie

und von wem wirde der Klang eines Landschaftsausschnittes gepflegt werden,
wenn sein identitatsstiftendes Potential erkannt ist? Diese Fragen stehen

im Fokus meiner Arbeit. Denn wir sind umgeben von Gerauschen und Klangen.
Sie pragen das Leben von Jung und Alt ununterbrochen (un-)angenehm.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Yvonne Therese Christ seit 2010 Wissenschaftliche Mitarbeiterin, Zircher Hochschule fir Angewandte
Umweltingenieurwissenschaften y.t.christ@gmail.com Wissenschaften (ZHAW), IUNR Fachstelle Grin und Gesundheit
Bildende Kunst 2007-2009 Assistentin ZHAW Institut Umwelt und natiirliche Ressourcen IUNR
Musik 2003-2007 Studium Umweltingenieurwesen ZHAW, Landschaft-Bildung-Tourismus

2001-2007 Co-Projektleitung Arbeitsintegration ARCHE Biohof
2002-2003 Nachdiplomkurs FHNW, Grundlagen der Gesundheitsfdérderung
1997-2001 Studium Manuelle Therapien, Didtetik und Pflanzenheilkunde
1994-1995 Studium Musiktherapie in Lahti/SF
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Yvonne Therese Christ/
Harking Transition

Landschaft ist horbar als «Soundscape». Die Erforschung
unserer klingenden Umgebung wird seit den 70er-Jahren
praktiziert. Spezialisierte Institutionen widmen sich vor
allem dem Thema Larm, weil er unangenehm und schadlich
ist. Der akustischen Landschaftsebene unterhalb der
Larmschutz-Grenze widmen Fachkreise wenig Aufmerk-
samkeit. Dabei erzahlen «Local Sounds» Geschichten
und sind durch akustisch herausragende «Sound Marks»
Trager einer lokalen Identitat und Qualitéat.

Ein beliebig ausgewahlter Landschafts-Ausschnitt wird
aus unendlich vielen Gerauschen zusammengesetzt.

Mit zunehmendem Gerauschaufkommen und steigendem
Dezibelpegel wird die akustische Qualitat als undurch-
dringliches Rauschen wahrgenommen und damit unkennt-
lich. Je klarer Klange und Gerausche einer Herkunft
zuzuordnen sind, umso plastischer wird im Kopf der Lau-
schenden eine differenzierte Raumvorstellung hervor-
gerufen. Personliches Interesse, Erwartungen und Assozi-
ationen steuern dabei die reale Hor-Erfahrung.

Die akustische Umgebung erweist sich als hdchst fliichti-
ges, subjektiv gepragtes und sich stetig wandelndes
Lernfeld. Die Auseinandersetzung damit gibt Aufschluss
uber die persodnliche und gesellschaftlich praktizierte
Kultur des Horens. Gleichzeitig spiegelt sie die vom Men-
schen (un-) gepflegte Beziehung zur natiirlichen Mitwelt.

Der Fokus meiner Masterarbeit liegt auf der als angenehm
empfundenen akustischen Ebene der Landschaft im
nicht-urbanen Raum. Als Umweltwissenschaftlerin, die
sich unter anderem mit der Bewertung von Landschaften
beispielsweise fiir touristische Zwecke beschaftigt,

sowie als Therapeutin mit Interessen im Themenfeld Ge-
sundheitsforderung, drangt sich mir anstelle des Fokus
auf Larmdammung und Larmpravention jene der Wahrneh-
mungsférderung von angenehmen akustischen Alltags-
Situationen auf.

Rk,

Abb. 1/
Eichhérnchen, tagaktiv

Schwimmt und klettert gut

Lebt in Nadel- und Laubw&ldern bis auf iiber 2000m

Kopf-Rumpf: 19-25cm

Gewicht: 300-400g

Erndhrt sich vorwiegend von Pflanzennahrung

1-2 Wirfe pro Jahr mit 3-6 Jungen in rundem Nest auf einem Baum
geschitzt
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Wesentliche akustische Merkmale sind gepragt durch

die topografische und materielle Landschaftsoberflache
und deren Nutzung und Besiedelung durch Lebewesen.
Weitere pragende akustische Faktoren sind das Wetter,
Jahres- und Tageszeiten. Eigenaktivitaten wie Gehen und
Fahren bewegen das Ohr als Aufnahmeorgan wie einen
Radar durch die akustische Landschaft. Diese prasentiert
sich bei genauerem Hinhoren vielerorts liberraschend viel-
faltig. Innert kiirzester Zeit konnen wesentliche Bestand-
teile der raumlichen Umgebung uiber das Ohr erlauscht
werden. Die Voraussetzung fiir eine bewusste akustische
Erfassung des uns umgebenden Raumes ist allerdings

ein aktives Horen. Dieses wird etwa durch den bewussten
Umgang mit Musik geschult und verfeinert. Gerausche
werden zur Alltagsmusik.

Ruhe ist nicht dasselbe wie Stille. Stille ist die Abwesen-
heit von akustischer Information. Ruhe erméglicht es, die
feinen Zwischentone der Umgebung, des taglichen
Lebens und der Natur wahrzunehmen. Gesundheit durch
Ruhe wird zum neuen Luxusgut. Denn unsere Umge-

bung drohnt vielerorts zu laut: Im Jahr 2000 betrugen in der
Schweiz die 6ffentlichen Umweltschutz-Nettoausgaben

fur Luftreinhaltung und Larmschutz fast 232 Mio. Franken,
im Jahr 2007 waren es schon 420 Mio. Franken.'Larm-
belastigung ist heute laut Statistik die am haufigsten wahr-
genommene Umweltbelastung. Die Anwesenheit von Larm
bedeutet gleichzeitig eine Abnahme von individueller Erho-
lungszeit und Konzentration. Kinder werden z.B. im Sprach-
erwerb behindert, wenn sie phonetische Details nicht

horen und somit auch nicht erlernen konnen. Bei Erwachse-
nen sinkt die Arbeitsleistung und die psychische Belast-
barkeit bei hoher Larmbelastung. Allein die Emissionen des
Strassenverkehrs verursachen jahrliche Gesundheits-
kosten in der Hohe von 1,5 Milliarden Schweizer Franken.?

Fragestellungen, welche im Rahmen der Masterarbeit
bearbeitet werden:

Wie kann ein akustischer Landschaftsausschnitt
unterhalb der Larmgrenz-Uberschreitung sinnvoll
erfasst werden?

» Entwicklung eines Erfassungsinstrumentes

zur Dokumentation akustischer Erlebnisqualitat.

Wer hat ein Interesse daran, dass akustisch viel-
schichtige Orte nicht ganzlich im Verkehrslarm
verschwinden?

» Studium von Theorie und Praxis der Akustischen
Okologie.

Wie und von wem wirden «Sound Marks» in einem
Landschaftsausschnitt gepflegt werden, wenn
deren identitatsstiftendes Potential erkannt ware?
» Implementierung akustischer Sensibilisierungs-
angebote oder Angebotsentwicklung furr naturnahen
Tourismus in einer ausgewahlten Naturparkregion.

1/

Bundesamt fir Statistik, Jahrbuch 2010
2/

GAIA 15/3 (2006): 237-240
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A UMANDOG

Mirjam Hofmann/

[ { .
Wﬁ( WISSEen wl“, WAS oler Mensclq 15*,
muss sich allwn auf aller Vlferen nahern,

Was passiert, wenn ein Mensch beschliesst, ein Hund zu werden?
Mogliche Konsequenzen dieses Vorhabens erforsche ich in einem Selbstversuch:
dem Versuch einer Verhundung. Und stelle damit die Uralt-Frage <Was ist der
Mensch?> aus einem neuen Blickwinkel. Dokumentiert wird das Projekt mit Video,
Foto, Text und Performance. Als Schauspielerin gehort die Menschendarstellung
zu meinem Beruf. Aber wie spielt es sich auf Kniehohe? Und bekommt das Wort
<spielen» als Hund nicht eine andere Bedeutung? Haben Worte uberhaupt noch eine
Bedeutung fir mich? Um ein Hund zu werden, darf ich nicht in Sprache denken.
Weil Hunde nicht in Sprache denken. Zumindest wissen wir es nicht. Aber auf jeden
Fall denken sie nicht Deutsch. Auch der Deutsche Schaferhund nicht. Also werde
ich entweder in einer mir noch unbekannten Hundesprache denken oder gar nicht.
Was es sei seinen konnt e te wie wauss iii auch nich da dannwaa rd drr huhund
ein labewas der dehuhund jaja bentbella jajdo jajawwwaaa siin labewa
h huhu ndt drreggdreg huhude maaans amaan man segthhuu gr

a W www waaaaa waawaaiii freeesfreesallalliiii hu HUHUHUN DU HUN

T
tmgr aaaa apf apf ff de gr
g ge g
hu hua fttttt
p
de gr dgr
wa huhu

eiligte Disziplinen: Mirjam Hofmann seit 2000 freischaffende Schauspielerin und Sprecherin,

ir.j i eigene Projekte an der Schnittstelle von Schauspiel und Kunst
1996-2000 Ensemblemitglied am Stadttheater Aachen unter Michael Klette
1995 Diplomabschluss Schauspiel an der Schauspiel Akademie Zirich
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Mirjam und Molly in der Fohnbox. Setaufnahme und Standbilder. HUMANDOG Der Film.
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-URBANVIEWS

Auf der Suche nach neuen Sichtweisen im urbanen Raum

Urbanitat hangt von einer Vielzahl raumlicher und politi-
scher Aspekte ab. In diesem Spannungsfeld zeichnet
sich eine Chance fiir die zukiinftige Stadtentwicklung ab.
Wie werden wir in Zukunft leben? Wie werden sich die
Grossstadte Europas im Kontext des modernen Wandels
entwickeln und welche Auswirkungen werden diese
Veranderungen auf den Stadtebau, die Stadtplanung und
die Stadtentwicklung haben?

«Die Planung darf sich nicht als Gehilfin des Modernisie-
rungsvandalismus gebarden, sondern muss unsere Stadte
als Kulturguter erhalten und zugleich behutsam veran-
dern», so der Urbanist Vittorio Magnago Lampugnani.
Neben neuen Kompetenzen solle sich der Stadtebau wie-
der starker auf die menschengerechte, funktionelle
Gestaltung der Umwelt konzentrieren. Die Verpflichtung
gegenuber der Geschichte musse auch methodisch
wirken,indem die eigene Vergangenheit nach geeigneten
Theorien und Planungsinstrumenten durchsucht wird.

Die Stadte mit ihren darin lebenden Menschen miissen
zusatzliche Hiirden liiberwinden, damit die Stadt ein
pragendes Hilfsmittel fiir die Kreativitat der Bewohner
sein kann. Die Stadt soll sich stetig weiterentwickeln

Sandro De Roma
sandro.deroma@hispeed.ch

Beteiligte Disziplinen:
Architektur
Stadtplanung

Bildende Kunst

konnen und dem Menschen eine Biihne fiir seine Entfal-
tung sein. Der Mensch soll die Stadt und deren Umgebung
pragen und umgekehrt.

In meiner Masterarbeit dient der Ort «Schmiede Wiedikon»
in der Stadt Ziirich als Raumlabor, als Ort der Beob-
achtungen, Interventionen und Ideenplattform, als eine Art
Stellvertreter des 6ffentlichen Raumes. Die Entwicklung
des 6ffentlichen Raumes war immer schon eine Geschichte
des Verhaltens von Menschen gewesen, die ihn bilden.
Bestehende Methoden thematisieren den Ort in seiner
Eigenart, so etwa Einbezug des Nutzers, Interviews mit
Experten verschiedener Disziplinen.

Versuche werden «Eins zu Eins» auf dem Feld ausprobiert,
mit diesen direkten Handlungen vor Ort wird «das Denken
uber das Machen» reflektiert. Es wird sichtbar, welche
Chancen und Nutzen ein solcher Pilot eines verdichteten
Ortes als Raumlabor haben kdnnte. Das Endprodukt soll
beeinflussen und andere Wege des Erkundens aufzeigen.

2007-2008 Projektmanagement an der Hochschule in Luzern;
dazwischen verschiedene Anstellungen als Architekt.

2003 Sechsmonatiges Praktikum in New York

1997-2002 Architekturstudium an der Zircher Hochschule Winterthur

1990-1994 Hochbauzeichnerlehre in Zirich
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Urbanviews

Inhalt und Methode

Immer mehr Menschen leben in Stéadten. Die
Entwicklung des 6ffentlichen Raumes war
schon immer eng mit dem Verhalten des Men-
schen verkniipft. Diese Bedingung bringt
Veranderungen fir diejenigen, die versuchen,
der Stadt eine Asthetik zu geben.

Wichtige gesellschaftliche Herausforderungen
stehen im urbanen Raum an. Stadte sind

durch bereits bestehende Anforderungen, Refor-
men und neue Anspriche einer sich veran-
dernden Gesellschaft belastet. In der Schweiz
wird im Bereich der Stadtentwicklung

und -planung bereits jetzt sehr viel geleistet.

Meines Erachtens wiirde eine Arbeitsweise, die
sich in Zusammenarbeit von planerischen,
soziologischen und philosophischen Sichtweisen
den lUbergeordneten urbanen Gesellschafts-
themen annimmt, einen Mehrwert generieren.
Diese Themen kdnnen so aus verschiedenen
Sichtweisen diskutiert, geplant und umgesetzt
werden. Ubergreifende Themen werden in

der Lebenswelt angestossen und kdnnen so
direkt in den Planungsprozess eingebunden
werden.

Ubergeordnetes Ziel ist, dass eine Versuchs-
anordnung geschaffen wird, die an eine stadti-
sche Institution angegliedert wird. Von einer
stadtischen Institution gestiitzte temporére Ein-
griffe im 6ffentlichen Raum haben den Vorteil,
dass sie vom Amt und der Offentlichkeit getragen
werden und so eine Stabilitat und Akzeptanz
geniessen konnen.

Des Weiteren kann man mit weniger hohen finan-
ziellen Mitteln und kiirzeren Laufzeiten als
bei konventionellen Projekten aktuelle Szenarien

Master of Arts
in Transdisziplinaritéat

erstellen, die im Anschluss beobachtet werden
konnen. Diese Beobachtungen wiederum kénnen
fir Erkenntnisse weiter verwendet werden. Die
einen Stadtbewohner kénnen dies als eine klinst-
lerische Intervention interpretieren, andere
wiederum als Forschung. Dieser Teil der Planung,
Umsetzung und Beobachtung sowie Analysen,
kénnte einen verbindlicheren Stellenwert im
Stadtebau erhalten. Es geht mir nicht um stan-
dardisierte Programme fiir die Stadte. Es braucht
vielmehr Gbergeordnete, Uberpriifbare Qualita-
ten, die die asthetischen und sinnlichen Werte mit
einbeziehen. Zentrale Fahigkeiten, die in jetzigen
Planungsprozessen zu wenig eingebunden sind,
kénnten so in der Stadt wahrgenommen, sichtbar
vermittelt und kommuniziert werden. Mit den
temporéren Projekten kénnte die Reflexion auf die
Umsetzung, das Vertreten des eigenen Stand-
punktes sowie andere Sichtweisen besser mitein-
bezogen werden.

Diese Form der Zusammenarbeit soll dazu befahi-
gen, komplexe, mehrdeutige Resultate zu er-
zielen und mit ihnen umzugehen. Und sich immer
wieder von Neuem an wechselnde Voraus-
setzungen anpassen zu kénnen. Es kdnnte so ein
qualitativer Sprung fiir die Stadte geschaffen
werden, der meines Erachtens jetzt notwendig ist.

Organisation und Umsetzung

Mittels einer Arbeitsgruppe von Experten, ange-
gliedert und unterstiitzt von der Stadt, werden
Szenarien erarbeitet, die temporér angelegte Pro-
zesse zur Entwicklung einer integrierten Stadt-
entwicklung entwerfen. Der Einsatz dieser Szena-
rien dient dazu, die anfallenden und nicht mittels
einer Disziplin zu erarbeitenden Themenfelder —
wie auch die Stadtbenutzer — anders miteinzube-
ziehen.

Abschluss 2010

In einer ersten Phase wird im Wesentlichen eine
Analyse an einem spezifischen Ort im 6ffentlichen
Raum durchgefiihrt (Raumlabor). Fur das Ergeb-
nis werden erforderliche Themen sowie Faktoren
und Tendenzen erarbeitet. Dabei werden Poten-
tiale herausgestellt, die von Bedeutung sind. Fir
eine vertiefende Analyse werden daraus The-
menfelder ausgewahlt, die fiir eine Bearbeitung
mittels Zukunftsszenarios geeignet sind.

In der zweiten Phase werden mittels eines Wett-
bewerbes Szenarien ausgeschrieben, in denen
bildliche, integrierte Zukunftsbilder, Handlungs-
optionen, Strategien und konkrete Ansatze

fiir eine zukiinftige Stadtentwicklung entworfen
werden. Eines oder mehrere der Gewinnerszena-
rien werden anschliessend im Stadtraum fiir eine
temporére Zeit umgesetzt.

Mégliche Beispiele von Szenarien
Temporare Interventionen als Raumlabor im
offentlichen Raum

Mobilitat / Verdichtung

In der Schweiz ist eine verbreitete Abneigung ge-
genlber einer erhdhten stadtischen Dichte zu
spuren. Die bauliche Dichte der Schweizer Metro-
polen liegt im internationalen Vergleich aus-
gesprochen tief. Dies hat womdéglich direkte Aus-
wirkungen auf die voranschreitende Zersiedelung
der Landschaft. Dieses Szenario erprobt die
Verdichtung im stadtischen Raum. Wie wiirde es
aussehen, wenn man fir eine Anzahl von frei-
willigen Zuziigern eine mobile Wohnbox im Stadt-
kern zur Verfigung stellt? Temporar kdnnte
beobachtet werden, wie an bestimmten Orten der
Raum verdichtet wird. Wie mobil sind die heutigen
Menschen? Wer kommt morgen, wer ist gestern
gegangen und was flr Auswirkungen hat dies auf
mich und die Stadt?

Sichtbarmachung von Energie

Die vollstandige Energie, die ein bestimmter
urbaner Raum, etwa ein Platz, braucht, um

zu funktionieren, soll sichtbar gemacht werden.
Die Stadt und ihre Bewohner kdnnten so direkt
aufmerksam gemacht und sensibilisiert werden.
Was heisst Energieoptimierung in bestehenden
urbanen Strukturen, wie viel ist 2000 Watt,
wieviel verbraucht eine Lichtampel? Konnte ein
Trambilletschalter nur mit Solarenergie
funktionieren, und wie wiirde dieser aussehen?
Was bringt eine Solarfassade und wie wéare

die asthetische Wirkung?

Farbe und Licht

Welche Rolle spielen Farben im Alltag des Men-
schen? Es konnen asthetische und psycholo-
gische Reaktionen geweckt werden, welche die
Wahrnehmung veréndern. Unsere physische
und emotionale Wahrnehmung bleibt von den
Farben nicht unbeeinflusst. Farben kénnen an-
regen, beleben und stimulieren, aber auch
Aggressionen entfachen. Was wiirde passieren,
wenn ein Platz farblich anders aussieht? Wiirde
die relativ simple Umwandlung eines Platzes
mit LED-Leuchten diesen in der Wahrnehmung
der Bewohner nachhaltig verandern?

Entschleunigungsorte

Die heutige Art zu leben ist von einer zunehmen-
den Beschleunigung gepragt. Durch die heutige
Technik wird Zeit eingespart, und trotzdem hat
der Mensch immer weniger Zeit. Um die Qualitat
zu halten, missen wir beschleunigen. Es kann
kein Fortschritt mehr generiert werden, sondern
man muss beschleunigen, um nicht zuriick

zu fallen. Wie werden Stadte in Zukunft «gelebt»
werden? Orte, Platze in der Stadt, kdnnten

als Entschleunigungsorte fungieren. Was bewirkt
eine temporare Ausgrenzung des motorisierten
Individualverkehrs an einem Platz?

s
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Eine Reise an die Rander

Der Begriff der Grenze ist von unzdhligen bildenden Kiinstlerinnen und Kiinstlern
untersucht worden. In diversen Medien, Videos, Essays und Textbeitragen,

in denen Wissenschaft und Alltag, Okonomie und Musik, Gegenwart und Erinnerung
aufeinandertreffen, wird Wissen generiert und libersetzt. Auf dem Internet
aufbereitet, wird es einem breiten Publikum zuganglich gemacht.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Andrea Iten Lebt und arbeitet als freischaffende Kiinstlerin in Basel und Berlin. Tatigkeit in den
Bildende Kunst andrea@connected.ch Gebieten der Zeichnung, Videokunst, Installation sowie der Neuen Medien

Kulturwissenschaft



Andrea Iten/
Grenzen

«You can travel with some baggage, but,
given the restrictions of what you can carry,
the baggage will change along the way.»
Mieke Bal, Travelling Concepts (Toronto 2002, S. 323)

Hintergrund

Das Projekt «Grenzen — eine Reise an die Rander»
basiert auf meiner kiinstlerischen Tatigkeit der
letzten Jahre. In verschiedenen Teamformationen
galt es bis anhin, handwerkliche Fahigkeiten

und Software-Programmierung, Raumgestaltung
und Videokunst, Klang und Zeichnung, aber auch
Elektroingenieur-Wissen fiir komplexe Medien-
installationen zu entwickeln, die sich an ein inte-
ressiertes Publikum wenden.

Wiederkehrend stellen mir Freundinnnen, Bekann-
te oder Ausstellungsbesucher die gleiche Frage:
«Woher hast du deine Ideen, wie kommst du
Uberhaupt dazu, etwas daraus zu entwickeln?»
Nicht selten lautet meine Antwort: «aus der
Zeitung», so auch bei meiner letzten grésseren
Rauminstallation, «tracks».

Der Umfang und die Tiefe meiner analytischen
Recherchearbeit und die Komplexitat der Medien-
installation «tracks» haben mich dazu bewogen,
eine Publikationsform zu suchen, die ich als
Labor verstehe und kommuniziere. Sie ensteht
aus Kooperationen, aus Ko-Autorenschaften und
Kollaborationen. Als etwas Widerstandiges

pflegt sie eine Wissensvermittlung, die zu einer
elektronischen Gemeinschaft von Mitbeteiligten
fuhrt.

Abb. 1/
Video Still
Grenzregion Schweiz/Frankreich bei Basel
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Projekt

Nach einigen Umwegen entstand die Cross-
media-Publikation «Grenzen — eine Reise an die
Rander». Sie ist gewissermassen eine lber-
schreitende und lberschreibbare Leerstelle ge-
worden, um Erfahrung und Wissen aus ver-
schiedenen Disziplinen aufeinandertreffen zu
lassen, bevor die Teilnehmenden wieder in

ihre angestammten Fachgebiete und Konstellati-
onen zurlicktreten. Fiir die Prasentation der
Gesprache und den inhaltlichen Diskurs entwi-
ckelteichin Zusammenarbeit mit der Druckerei
Birkhauser+GBS eine spezielle Internetplatt-
form. Verschiedene Benutzerebenen (Herausge-
ber, Redaktorinnen, Wissenschaftlerinnen/
Kunstler, Leserinnen/Kommentatoren) ermagli-
chen es, einen Diskurs rund um die Begrifflich-
keit der Grenze zu fuhren.

Die Print on demand-Plattform bildet das Herz-
stlick meiner Arbeit. Die Benutzerinnen der
Internetplattform kénnen Artikel der Interview-
partner, ihre Biografien, meine eigenen Essays
als Reflexionen zu den Interviews und die Dis-
kurse zwischen den Interviewpartnern auswahlen
und sich ein individuelles Buch zusammen-
stellen. Im Rahmen der Masterthesis wird dieses
Buch als pdf-File generiert. In Zukunft wird es

mit dieser Plattform auch méglich sein, digital
gedruckte und gebundende Bilicher zusammen-
zustellen und zu bestellen. Das Resultat ist
individuell und widerspiegelt den aktuellen Stand
der sich dynamisch verandernden und wach-
senden Website. Hier liegt auch das Interesse der
Druckerei, die — gezwungen durch die Markt-
veranderungen — nach neuen Crossmedia-Dienst-
leistungen zwischen Online und Print sucht.

Mein Projekt erarbeitet eine neue Publikations-
form, die sich fiir eine Vielzahl von Anwen-
dungen anbieten kann. Das gemeinsame Interesse
liegt in indiviualisier- und aktualisierbaren wis-
senschaftlichen Publikationsformen.

Wie kénnen solche Crossmedia-Publikationen
genutzt werden, um Arbeitsprozesse und
konzeptionelle Verschiebungen darzustellen und
transdisziplinére Diskussionen zu unterstiitzen?
Nicht die Resultate der wissenschaftlichen

und kinstlerischen Arbeiten stehen im Zentrum,
sondern vor allem ihre Begrifflichkeiten,

ihre Anwendungsarten und ihre Deutungen.

Abschluss 2010

Transdisziplinaritat und Grenzen

Kinstlerinnen und Kiinstler, aber auch Wissen-
schaftlerinnen und Wissenschaftler kénnen

ihre Arbeiten nicht losgelést vom gesellschaftli-
chen Diskurs sehen. Deshalb ist Transdiszipli-
naritdt eine gesellschaftliche Notwendigkeit. Sie
beginnt und endet beim Individuum, seinen
fachlichen, reflexiven und sozialen Kompetenzen.
Sie beginnt beim Verstédndnis und bei der
Verstandigung tber die verwendeten Begriffe

und Definitionen - sei es als eigenes Versténdnis
der Bedeutungsverschiebung von Begriffen

im Rahmen der eigenen Verwendung, sei es in der

Versténdigung des unterschiedlichen Gebrauchs
der Begriffe in den verschiedenen beteiligten
Disziplinen. Und zu guter Letzt beeinflusst unser
jeweiliges Begriffsverstdndnis als Erkenntnis-
horizont unsere kiinstlerischen und damit unsere
wissenschaftlichen Ergebnisse.
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Der Begriff der Grenze steht exemplarisch fiir ein
solches Konzept. Als gedankliche Konstruktion
oder als ausgehandelte Trennlinie zwischen Grup-
pierungen bildet die Grenze allerdings Fakten,
die unterschiedlich verstanden werden. Gerade
darin manifestieren sich Verschiebungen, die
eine Wechselwirkung von Gesellschaft, Wissen-
schaft und Kultur abbilden. Begriffe werden

in verschiedenen Disziplinen deutlich sichtbar —
der Begriff der Grenze ermdéglicht dabei auch eine
Beschreibung von Ubergéngen und Zwischen-
zonen. Grenzen kénnen wir auch als nitzliche
Fiktionen verstehen, als Orientierungssysteme,
wie man Wissen kinstlerisch oder wissenschaft-
lich, aber auch erzahlerisch bilden kann.

Solche Anordnungen beschreibt auch Mieke Bal
in ihren «Travelling Concepts». So stellt sie die
«Femme Maison»-Arbeiten von Louise Bourgeois
dem Barockbildhauer Gian Lorenzo Bernini
gegenliber — oder aber dem Faltenwurf einer
Wagner-Auffiihrung der Briinnhilde von Pierre
Audi, die im starken Biihnenbild weit liber

sich hinausweist. «In Szene setzen» nennt sie
diesen Vorgang. Ubersetzungen von zuriickliegen-
den Arbeiten in unsere Epoche lassen Bilder
Uberhaupt weiterleben, sie kdnnen neu verortet,
sprachlich tUbersetzt, aber auch kdrperlich im
Raum vom Publikum erfahren werden. Das Publi-
kum lasst sich dann im besten Falle «ergreifen»,
und zwar nicht tber ein rein psychologisches
Muster, sondern weil ganze Konzepte durch die

Zeit gereist sind und durch die Inszenierung
(das sogenannte «Mis-en-scéne») und als Mani-
festation in neue Kontexte libersetzt friihere
Bilder aufleben lassen.

«Die Zeit, so wird Jacques Derrida spater formu-
lieren, ist selbst nur ein Name fiir eine Grenze,
die Giberschritten wurde, so dass man, wenn

es auf die strukturelle Préasenz beider Seiten der
Grenze und die kulturellen Méglichkeiten ihrer
je unterschiedlichen Bewertung ankommt, davon
ausgehen muss, dass man von der Grenze

wieder eingeholt wird, die man liberschritten hat.
Andernfalls hatte man es bereits mit einem
linearen Zeitmodell zu tun, zu dem sich erst eine
auch deswegen so genannte Neuzeit durch-
ringen wird, die vom Uberschreiten einer Grenze
zum Uberschreiten der nichsten Grenze
fortschreitet.»

Dirk Baecker: Was halt Gesellschaften zusammen?

(in: Dirk Baecker, Studien zur nachsten Gesellschaft,
Frankfurt am Main, 2007, S. 158 f.)
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Christine Kuh

«Babyfish Blues» ist ein Comic. Erzahlt wird die Geschichte einer jungen Frau, die
im Urlaub schwanger wird und dann mit dem Neugeborenen nicht zurande

kommt. Der Psychocomix «Babyfish Blues» zeigt Bildraume von Grenzerfahrungen
und Bewusstseinsveranderungen.

Als Kiinstlerin bin ich auf der Suche nach der Kultur der inneren, unsichtbaren
Bilder. Wie wirken diese Bilder — sichtbar gemacht — auf unsere Welt zurick?

Mich interessiert die Reibungsflache, an der subjektives Erleben und Fachwissen,
Intuition und Genauigkeit, Fremdes und Eigenes wahrnehmbar wird, zwischen der
asthetischen Entfaltung der Bildgeschichte und ihrem Informationsgehalt.

Als Jugendpsychiaterin bin ich in meinem Alltag mit der Abwehrhaltung junger Pati-
enten gegenuber medizinischer Fachsprache konfrontiert. In ihr erkennen sich
Menschen mit ihren personlichen Bedeutungszusammenhangen kaum wieder — wie
konnte eine Ermachtigung zum Reden uiber befremdliches Eigenes aussehen?

Ich bin neugierig auf ein Medium, das den Raum zwischen Wissen, Narration und
Irrationalitat auslotet.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Christine Kuhn Arbeitet und lebt seit 2004 in Zirich.
Psychiatrie pitpit@sunrise.ch
Comic 2004 Zeichnen bei Frido Hohberger
1998 Geburt Kind
seit 1998 FMH Kinder- und Jugendpsychiatrie
seit 1993 Tauchen
bis 1989 Studium Humanmedizin
bis 1985 Zeichnen bei Eugene Dragutescu
1981 Matura altsprachlich



MMMMMMM

Arts

S 16/28




z Master of Arts
r](jl( in Transdisziplinaritéat Abschluss 2010 S 17/28

PAGC
~ER DRITTE
RAUM

Was heisst Performen im 21. Jahrhundert?
Moglichkeiten und Perspektiven eines Performance Art Center

Wie musste ein Ort fiir die performativen Kiinste beschaffen sein, wo ihre verschie-
denen Ausdrucksformen sich auf Augenhdhe begegnen kdnnen?

Die performativen Kiinste bendtigen fiir die Entwicklung und die Prasentation ihrer
Arbeiten bestimmte Infrastrukturen. Tanz und Theater verlangen nach anderen

als die Performancekunst und diese wiederum nach anderen als die Musik. Ausge-
hend von den Bedirfnissen der Kulturakteure in diesen Bereichen entwickle

ich in PAC — der dritte Raum ein Konzept, das die Moglichkeiten und Grenzen eines
Zentrums fur die performativen Kiinste aufzeigt. PAC ist in seiner Struktur

flexibel, eroffnet Raum flir Experimente und favorisiert eine verscharfte Nachbar-
schaft der verschiedenen Kunstformen.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Thomas Lang Studierte Kunst an der F+F Zirich, Kulturkritik und Kulturkommunikation an der

Performative Kiinste thlang@gmx.ch Zircher Hochschule fiir Angewandte Wissenschaften in Winterthur sowie Design,

Kulturmanagement www.perform-now.ch Art und Innovation an der Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Basel. Seit der

Stadtplanung www.likeyou.com/tomlang Grindung der Performancegruppe «cooperation projekt x» im Jahre 1994 arbeitet
er im Bereich Medien und Performance. Ist kiinstlerischer Leiter des Festivals
«perform now!».



Thomas Lang/
PAC - der dritte Raum

Dabeisein ist alles. Theater, Tanz, Musik oder die
Performancekunst sind mit ihrer Forderung

nach dem Hier und Jetzt als Ereignis zu begrei-
fen — und dies bedeutet, dass die komplexe
Beziehung zwischen Biihne und Zuschauerraum
als wesentlicher Bestandteil der Auffiihrung
aufzufassen ist. Sie wird nicht von der Rampe ab-
geschlossen, sondern schliesst Verhalten und
Reaktion der Zuschauer ein. Schauspielerinnen,
Tanzer, Musikerinnen, Kiinstler agieren und
werden gesehen. Zuschauer sehen zu und reagie-
ren. Beide sind zugleich aktiv als Agierende

und Zusehende, passiv als Beobachtete und Re-
agierende.

Die verschiedenen Bereiche der performativen
Kinste haben unterschiedliche inhaltliche
Bedingungen und formale Strukturen hervorge-
bracht, die massgeblich entscheiden, wie eine
Arbeit entwickelt und rezipiert wird. Sie unter-
scheiden sich stark in ihren Ausdrucksformen.
Und sie unterscheiden sich stark in ihren Produk-
tionsweisen. Wahrend etwa fiir Theater und

Tanz mit mehrwdéchigen Produktionszeiten ge-
rechnet werden muss, reichen in der Musik —
liegt die Komposition oder die Konzeption einmal
vor — wenige Tage Probezeit. Die Performance-
kunst hingegen arbeitet situativ und aus einer
bestimmten Disposition heraus; sie ist weniger
an bestimmte Infrastrukturen gebunden als
vielmehr an Orte und Raume, die eine bestimmte
Atmosphére vermitteln.

So sehr sich die inhaltlichen Bedingungen, forma-
len Strukturen und Arbeitweisen aber auch
unterscheiden mdgen, das Verbindende der per-
formativen Kiinste ist die préazise Hervorbringung
des Moments, das Sichtbarmachen des asthe-
tischen Prozesses im Vollzug und in seiner jeweils
spezifischen Materialitat. Jurgen Fritz, Perfor-
mance-Kinstler, formuliert es im Gesprach wie
folgt: «Das Setting gibt den Rahmen der Perfor-
mance vor, in der das Material in einer von diesem
Setting bestimmten Art und Weise verwendet
wird.» Der gesetzte Rahmen entscheidet mass-
geblich dartiber, wie sich die konkrete Materialitat
und die korperliche Prasenz jeweils auspragt —
dies gilt fur alle Formen der performativen Kiins-
te. PAC schafft einen solchen Rahmen, flexibel
und experimentell bespielbar.

Ein Beispiel: Performer aus den Bereichen Tanz
und Performancekunst unterscheiden sich in

der Art und Weise, wie sie Bewegungen ausfiihren,
wie sie den Raum nutzen und wie sie die kor-
perliche Prasenz und Materialitat entwickeln. Die
Traditionen, aus denen sie stammen, sind andere,
ihre kiinstlerische Entwicklung geht von unter-
schiedlichen Pragungen aus, in ihrem Duktus ist
ihre Ursprungsdisziplin meist wahrnehmbar.

Doch in beiden Fallen handelt es sich um Kérper
im Raum, um einen bestimmten Ausdruck

zu einem bestimmten Zeitpunkt, um die Hervor-
bringung eines ereignishaften Moments. Was
geschieht, wenn diese Differenzen in den Aus-
drucksformen in einen gelebten Diskurs kommen?
PAC provoziert eine verscharfte Nachbarschaft
solcher Unterschiede und Gemeinsamkeiten — der
dritte Raum arbeitet gezielt an den Schnittmen-
gen zwischen den verschiedenen performativen
Kunsten.

Erméglicht werden soll also das experimentelle
Arbeiten entlang der Grenzen unterschiedlicher
Kiinste. Dies kann dazu flihren, neue Aus-
drucksformen zu finden und diese dem Kanon der
Disziplinen gegenliberzustellen. PAC fiihrt die
verschiedenen performativen Kiinste zusammen
und initiiert einen Diskurs lGber Inhalt, Form und
Strukturen. Im dritten Raum werden Formate
fir Produktionen und Auffiihrungen entwickelt,
in denen Begegnungen auf Augenhdhe und das
Uberschreiten von Grenzen als Prinzip gilt.

Ein solches transdisziplinares Programm bedeu-
tet, verschiedene Einfliisse ineinanderfliessen
zu lassen, die Grenzen der Disziplinen zu bewe-
gen, gegenseitige Einwirkungen und Befruch-
tungen zuzulassen, Prozesse zu starten, Formen
der Vermittlung neu zu denken. PAC schafft
Kontinuitaten und Méglichkeiten, um Erfahrungen
jenseits der eigenen kiinstlerischen Disziplin

zu machen, nutzbar zu machen. Was heisst Per-
formen im 21.Jahrhundert?

Master of Arts
in Transdisziplinaritat

Steigerung der Grosseres
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Erhohte

gesellschaftlichen
Anerkennung

Zuschauerinteresse

Legitimation fur
Subventionen

Erhéhung Anzahl

Effizenter Einsatz
der Mittel

Bessere

qualitativ Auswertung der

hochstehender

Performance Art Center

Langerfristige
Finanzstrukturen

. Produktionen
Produktionen

Managmentstrukturen

Professionelle

Erleichterter I Mehr
Zugang zum Auftrittsmoglichkeiten
internationalen fur Performer und
Markt Gruppen
Abb. 1/

Besserer
Zugang zu
privaten Geldern

Die Grafik zeigt die Wirkungskette von verschiedenen Bereichen des Performance Art
Center. Blau sind die Expliziten und gelb die implizierten Wirkungswege.
Folgende Grundannahmen liegen der Darstellung zugrunde: Ein Performance Art Center verfiligt Uber

a) professionelle Managementstrukturen,
b) eine léangerfristige Finanzstruktur,

c) einen effizienten Einsatz der Mittel,
d)
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Gewadbhrleistung
der Kontinuitat des
kinstlerischen
Schaffens

Hohere
Einnahmen

eine bessere Auswertung der Produktionen als durch die Selbstverwertung der freien Szene.

Archiv Umschulung M Vermittlung

@ Auffihrungsorte

Kunstzentren

@ Produktions- und Auffiihrungsorte * Aus- und Weiterbildung (Sek. Il und Teritarstufe)

Abb. 2/

Bei den verzeichneten Orten handelt es sich um Auffihrungs-, Produktions- und Vermitt-

lungsorte der darstellenden Kiinste in der Schweiz.
bildenden Kunst.

Sie sind auch die Zentren der

In diesen Zentren, es sind Kernstadte, hat sich eine Kreativwirtschaft gebildet, die

sowohl fir die Gesamtwirtschaft der Stadt als auch
Mehrwertes von grosser Bedeutung ist. In der Stadt
und im Kanton Zirich jeder sechste Arbeitsplatz in
Wird das Performance Art Center in einer Stadt wie
im Rahmen einer Umnutzung -, wird die zweitgrdsste
wirtschaft und ihrer Ausstrahlung gestarkt.

fiir das Erzeugen eines immateriellen
Ziurich waren 2005 jeder flnfte

der Kreativwirtschaft angesiedelt.
Winterthur realisiert - und zwar
Stadt des Kantons in ihrer Kreativ-

Performance

i Vv Musik

| PAC - der dritte Raum '
yPerformance Art Center

Tanz

I

Soziokultur Theater

Abb. 3/
PAC - der dritte Raum bespielt die
Schnittmengen der performativen Kiinste.
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 Chris
Crocker

Zwischen High und Low

Im Sommer 2009 haben Victor Moser, Elia Rediger und ich die Elektro Oper

«Chris Crocker» geschrieben, die im darauf folgenden Herbst in der Kaserne Basel
sowie dem Theater der Kuinste in Zurich inszeniert wurde. Es war eine multi-

mediale Musik-Theater-Video-Produktion mit sechs Schauspielern, sechs Musikern,
einem zwanzigkopfigen Chor und einem Audiodesigner. Das Stlick wurde in den
Medien breit diskutiert und wohl am treffensten mit folgenden Worten kommentiert:
«Sie wollen zuviel. Nein, sie wollen alles!»

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Fabian Chiquet Lebt und arbeitet in Basel und Zirich, arbeitet seit der Griindung der Band
Bildende Kunst fabianchiquet@gmail.com «The bianca Story» im Jahr 2006 als Kinstler und Musiker.

Musik

Theater 2009 Kiefer Hablitzel Award und Werkbeitrag des Kunstkredits Basel-Stadt

2009 Unique Copy Album wird veréffentlicht und im Kunsthaus Glarus ausgestellt

2008 Debut Album Release «Hi Society!», Rodeostar Records, Hamburg

2007 Erste Europa-Tour mit «The bianca Story»
2006-2009 200 Konzerte im In- und Ausland unter anderem am Openair St.Gallen,

Paleo Festival, Greenfield Festival, als Support von The Gossip usw.
2005-2008 Institut fir Kunst, Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Basel
2004-2005 Vorkurs, Schule fir Gestaltung, Basel
—-2003 Gymnasium Minchenstein



Fabian Chiquet/
Chris Crocker

Orpheus

Als wir uns zum ersten Mal trafen, hérte sich die
Sache etwas verstaubt an. Victor Moser schlug
vor, die Orpheus-Geschichte in ein Musik-
theater umzusetzen. Orpheus — was fir ein Wort.
Diese Figur ist ein Dauergast in der Kunst-

und Musikgeschichte. Es gibt ihn gleich tberall,
in allen Kiinsten, in jeder Epoche. Wir waren

also nicht alleine. Dies hatte einerseits zur Folge,
dass man sich Unmengen grossartigen Materials
zu Orpheus anschauen und anhdéren konnte,
andererseits aber auch schnell den Uberblick ver-
lor. Wir einigten wir uns also erst einmal darauf,
Orpheus auf uns selbst zu beziehen. Das Stiick
sollte persénlich und subjektiv werden. Doch wo
kam seine Geschichte bei uns vor? Weder mit
der Geschichte von Eurydike, noch mit dem
orpheusschen Kiinstlerbegriff der gottlichen Be-
gabung konnten wir uns identifizieren. Orpheus
sollte demnach umgedeutet werden. Wir hatten
Angst, verstaubt zu wirken. Wieso blieben wir
eigentlich bei Orpheus? Irgendetwas musste uns
daran interessiert haben. Einig waren wir uns
nach dieser ersten Phase nur darin, dass wir das
Projekt weiterziehen wollten.

Wir schrieben die ersten Konzepte mit sehr vagen
Inhaltsangaben. Konkretere Vorstellungen hat-
ten wir eher davon, wer das Vorhaben umsetzen
sollte: Wir drei, zusammen mit unserer Band
«The bianca Story» und Schauspielerkollegen von
Victor. Mit unserem Ziel, dass die Sache un-
glaublich gross werden sollte, landeten wir bei der
Kaserne Basel. Diese kannten meine Band

«The bianca Story» und wollten schon immer ein
Projekt mit uns realisieren. Wir erhielten also
Geld von einem in diesem Haus stattfindenden
Theaterfestival und konnten so schneller als
gedacht zur Tat schreiten. Zeit war noch genug.
Trotzdem wussten wir, dass uns der Zeitdruck
einholen wiirde. Wie wahr: Das Projekt entstand
am Ende in wahnwitzigem Tempo in zwei sehr
intensiven Monaten. Etwa ein Jahr bevor die Auf-
flhrung stattfand und noch bevor wir die Zu-
sage des Festivals hatten, schrieben Victor und
ich eine Geschichte, die an Orpheus angelehnt
war. Wir wussten, dass es eine Geschichte sein
sollte, die entweder eine gewisse Tragik oder
aber gentigend Komik haben musste, bestenfalls
beides. Wir gingen davon aus, dass wir nur so
unser angestrebtes Publikum erreichten: Das
Nicht-«Warten auf Godot»-Erprobte, zu dem ich
mich selbst zéhlte. Der ungeduldigen Gene-
ration X wollten wir gefallen. Knallen sollte es.

Orpheus zurechtgestutzt:
Chris Crocker

Bei einer YouTube-Recherche stiess ich auf den
in Amerika beriihmten, hierzulande jedoch
weitgehend unbekannten Chris Crocker. Er pro-
duzierte das meistgesehene YouTube-Video
(Gtber 60 Millionen Klicks), in dem er sich lautstark
Uber die Leute beklagte, die Britney Spears

im Jahr 2007 schlechtredeten. Als ich mich durch
seine Blogs klickte, wurde mir schlagartig be-
wusst, welche Bedeutung diese Figur fir unser
Thema haben kénnte. Chris Crocker war eine
Offenbarung. Er hat vorgelebt, was es heisst, fir
seine Berihmtheit beriihmt zu sein. Ihm geht

es um Selbstdarstellung. Pur. Ohne Umwege Ulber
eine Kunstform oder ein Produkt. Chris Crocker
verkauft kein Produkt, er verkauft sich selbst.
Mir war schnell klar, dass er unser Mann war. Mit
meinem Vorschlag, Chris Crocker als Grundlage
fur unser Stlck zu benutzen, stiess ich bei

Victor und Elia auf offene Ohren. Allerdings woll-
ten wir nicht nur seine Geschichte nacherzéhlen.
Er war vielmehr Platzhalter fiir das Thema:
«Selbstdarstellung ohne Inhalt» — nur der viel
aktuellere Platzhalter, als dies Orpheus hatte
sein konnen. Chris Crocker sagte etwas Uber die
heutige Zeit. Etwas, das der heutigen Zeit

eigen ist. Der richtige Orpheus war uns zu gross,
zu allumfassend. Chris Crocker war unser zu-
rechtgestutzter Orpheus, und er machte seine
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Sache ziemlich gut. Wir beschlossen, unser
Stiick nach ihm zu benennen. Als Chris Crockers
Management aus den USA griines Licht fur

die Verwendung des Namens erteilte, war die
Sache geritzt.

Von Chris Crocker zur Elektro Oper

Im Verlauf der Zusammenarbeit mussten die zu
Beginn noch wirren Erzéhlstrukturen einer
stringenten Story weichen, die schliesslich an
Einfachheit kaum zu tiberbieten war. Wir

waren der Uberzeugung, dass durch die Projekt-
anlage und die Beteiligten das Stiick ohnehin
genligend extravagant werden wiirde. Also konn-
ten wir getrost einen beinahe klassischen
Funfakter vorlegen.

Die Geschichte des Stiicks ist kurz erzahlt: Chris
Crocker wurde im Internet so lange hochge-
jubelt, bis ihm ein grosser Fernsehsender eine TV-
Show anbot. Er nahm das Angebot an, worauf-
hin die Show zu seinem persdnlichen Desaster
wurde. Man nahm ihn nicht mehr ernst, er habe
seine Fans verraten, er wurde ausgebuht und
seine Show abgesetzt. Sogar seine Frau verliess
ihn. Nachdem er sich im Selbstmitleid ertrankt
hatte, baumte er sich als diabolisches Eben-
bild seiner Selbst wieder auf, erfuhr eine Total-
revision und wurde als Hassprediger erneut zum
Messias hochstilisiert. Damit endete die Ge-
schichte. Wahrend den Proben des Stiicks war
es wohl die grésste Herausforderung, die

sehr poppige Musik, die an sich schon eine im-
mense Prasenz hat, am Schauspiel vorbeizu-
bringen, ohne dass sie alles andere niederwalzt.
Es war uns ein Anliegen, mit durchgehenden
Rhythmus-Pattern zu arbeiten, um so wenig wie
moglich dem «Soundscaping» zu verfallen.

Die Musik sollte niemals nur untermalend, son-
dern immer auch als Aussage funktionieren.

Bei vielen Theaterproduktionen schien uns die
Klangebene belanglos, da ihr immer eine
untergeordnete Rolle zukommt. Oft wird mit der
Bedeutung und Wirkung von Musik unreflek-
tiert umgegangen.'

Dass die Schauspieler mit der Prasenz der
Musik grosse Miihe hatten, ist naheliegend. Der
subtil erarbeitete Figuren-Gestus musste
grosstenteils Uber Bord geworfen werden. Auch
die Musiker waren es sich nicht gewohnt, auf
Abmachungen strikt choreographiert und nicht
nur intuitiv zu reagieren. Aber ohne eine Cho-
reographie wéaren die Dialoge in einem Chaos
ertrankt worden.

Wir entschieden uns schliesslich fir eine sehr
comicartige, Uberspitzte Spielweise der
Charaktere, da diese Form der Popmusik am
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nachsten kam. Ich frage mich, inwiefern der
Zwang, gegen die Musik anzuschreien, fiir das
Schauspiel forderlich war. Aber es hat sich

so ergeben. Nicht mal in Musicals ibertreiben
sie derart beim Schauspiel. Wir hoben uns

damit vom klassischen Schauspiel der Theater-
hauser der Hochkultur ab. Uns schien es der
Thematik angemessen.

Vorlaufig steuerten wir vehement auf das Pop-
Publikum zu. Auf das Madonna hérende,

20 Minuten lesende, TV schauende Mainstream-
Publikum. Wir versuchten es zumindest. Nach
einer Vorpremiere flr die Presse erklarte uns ein
Journalist von «20 Minuten», der zuvor immer
wohlwollend lUber «The bianca Story» geschrieben
hatte, dass das Stiick trotzdem nicht zur Leser-
schaft seiner Zeitung passen wiirde. Was war da
falsch gelaufen?

Naturlich war dies ein Urteil eines einzelnen
Journalisten und es gab viele Zeitungen, fir die
das Stiick sehr wohl von Interesse war. Es waren
jedoch alles Artikel von Kulturinteressierten,

die sich spezifisch mit Theater auseinandersetz-
ten. Die Boulevardpresse blieb in Basel stumm.
Erstin Zirich berichtete sie dariiber, aber auch
dort sehr zaghaft. Ganz anders die traditionellen
Zeitungen, die sich der Hochkultur verpflichtet
flhlen: Sie rezipierten das Stlck, sie interpretier-
ten, fanden es zumeist gut bis grandios, teil-
weise zu oberflachlich und Gberambitioniert, das
Ubliche halt. Aber das Mainstream-Publikum
war tatsédchlich nicht bereit fiir Chris Crocker. So
waren die Feedbacks der Musikfans geteilt. Zwar
entsprach die Musik durchaus den Konventio-
nen und war das, was man als «angesagt» bezeich-
nen kdnnte. Doch wirkte das Schauspiel, die
Uberspitzung und das Absurde eher befremdlich.
Hingegen zeigte sich ein Grossteil des Theater-
publikums, das sich alle méglichen Absurditaten
gewohnt ist, sehr begeistert von der guten
Musik, der Kurzweiligkeit und der imposanten
technischen Leistung. Allerdings war das Schau-
spiel, wie erwartet, nicht bei allen Theaterleuten
gerihmt worden, wirkte es doch auf viele zu
gesucht, zu wenig subtil.

Im Nachhinein war unser grosster Zweifel ein in-
haltlicher: Der Umgang mit der Medienkritik.
Obwohl wir nicht beabsichtigten, das Popgeschéaft
in Frage zu stellen, taten wir es trotzdem. Und
zwar durch das obsessive Herumreiten auf Ver-
weisen zur Gegenwart. Das war zwar sehr
interessant, hinderte uns aber auch an einem
poetischeren Umgang mit dem Thema. Es ist
eine grosse Frage, ob Medienthemen auf einer
Biihne wirklich angemessen umgesetzt wer-

den kénnen. Man ist dauernd einem Verdoppe-
lungseffekt ausgesetzt, da man selbst auch

in derselben Welt agiert. Dies hat immer etwas

1/

Bei bildenden Kiinstlern zeigt sich dieses
Problem vor allem in der Video- oder
Installationskunst. So trifft man bei der
Mehrheit der Arbeiten auf ein pseudo-
mysteridses Brummen oder undefinierte
Noise-Klange. Es ist dusserst auffallend,
wie wenig mit der Kraft von Klang und
Musik professionell gearbeitet wird.
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Exhibitionistisches und ist auf Dauer ermidend.
Auch die Form konnte im Nachhinein in Frage
gestellt werden: Wieso begegneten wir dem The-
ma Oberflachlichkeit mit einer bewusst ober-
flachlichen Asthetik? Ist es spannend, ein Stiick
Uber Langeweile langweilig zu gestalten? Viel-
leicht liessen wir uns zu sehr vom Mainstream-
Willen anstecken. Mainstream hiess fiir uns
priméar der Versuch, es moglichst vielen Leuten
recht zu machen. Der Betrachter hatte schon zu
Beginn der Produktion eine immense Rolle ge-
spielt. Nicht dass dies falsch gewesen wére. Aber
wir hatten in diesem Setting keine wirkliche
Chance. Das Stiick war zu wenig Mainstream,
«The bianca Story» war zu wenig Mainstream, und
das grosste Mainstream-Hemmende war der

Ort: das Theater.

«Vielleicht ist die Zeit schlicht noch nicht reif fur
diese Art von post-postmodernem Gesamt-
kunstwerk, fir diese so betérende wie betauben-
de Kunst der Verstérung.»? Chris Crocker hat

mir in vielerlei Hinsicht die Augen ge6ffnet. Das
Konzept konnte nicht vollauf funktionieren.

Aber es hat die Tiren fir die Zukunft aufgestos-
sen. Viel ist klarer geworden.

2/
Basler Zeitung, 11.09.2009,
KulturMagazin, Tara Hill
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Das Rehe

Monika Lurkens/

Eine kluinstlerische Recherche

Meine Arbeit ist inspiriert von der poetischen Sprache und
von Methoden, die der Anthropologe Claude Lévi-Strauss in
seinem Buch «Das Rohe und das Gekochte» verwendet.

Ich forsche nach einer kiinstlerischen Praxis im Umgang mit
Denkweisen und Phanomenen, die im Buch begrifflich be-
schrieben sind. Claude Lévi-Strauss fragt danach, wie Natiir-
liches und Kiinstliches in der menschlichen Kultur verortet
ist. Bei ihm sind das Rohe und das Gekochte Kategorien, die
in Beziehung zu beobachteten Eigenschaften stehen. Fiir
meine Arbeit verwende ich das Rohe und das Gekochte als ab-
strakte Begriffe, um zu untersuchen, wie sich Naturlichkeit
und Kunstlichkeit in den kiinstlerischen Mitteln zeigen. Diese
Verbindung mache ich, weil es mich interessiert, wie Dinge
aus der alltaglichen Welt durch kiinstlerische Prozesse trans-
formiert werden.

Ich habe fiir das Rohe und das Gekochte eine Reihe von
Bezeichnungen gefunden, die meine Arbeit mit den kiinstle-
rischen Mitteln bestimmen:

Das Rohe — das Flexible, das Weiche, das Frische, das Ungreif-
bare, die Knetmasse, das Ungemachte, das Unscharfe, das
Andere, das Fremde, das Unbekannte, die Ahnung, das Abwe-
sende, das Freie, das Offene, das Vorlaufige, das Beilau-

fige, das Nichts, die Unendlichkeit, der Schlaf, das Struktur-
lose, das Formlose.

Monika Lirkens
mluerkens@gmx.ch
www.monikaluerkens.ch

Am Projekt beteiligte Disziplinen:
Bildende Kunst
Kulturwissenschaft

das Gekaochite

Das Gekochte — das Harte, das Inszenierte, das Zurechtge-
driickte, die Form, die Kante, das Erstarrte, das in der Schale
gebliebene, das Deutliche, das Zeichen, das Normative,

die Beziehung, das Alte, das Schmerzende, die Architektur,
das Prasente, der Begriff, die Kategorie.

In meiner Arbeit finde, inszeniere und fotografiere ich Szene-
rien. Die Sprache der Materialitat hat dabei Vorrang vor der
Bedeutung der Objekte. In der Materialitat und als Situationen
sind diese Inszenierungen nahe beim Alltag angesiedelt,
jedoch sind sie oft zweckentfremdet oder paradox inszeniert.
Die narrative Kraft, die sie dadurch entwickeln, erweitere

ich zu Texten.

Somit arbeite ich mit mehreren Kategorien von Sprache:
Erstens mit der Sprache der Materialitat, zwischen Natiirlich-
keit und Kiinstlichkeit, zweitens mit der Sprache der Instal-
lation, zwischen Objet trouvé und Artefakt, drittens mit der
Sprache der Fotografie, zwischen Abbildung und Inszenierung,
viertens mit der Sprache von Texten, zwischen Beschreibung
und Erzahlung.

In meiner Arbeit suche ich nach einer Gleichwertigkeit dieser
Sprachen. Ich zeige Konstellationen aus einer inszenierten
Fotografie und einem Text jeweils zusammen in einem Rahmen.
Text, Installation und Materialitat treten in den Kontext des
Bildes ein.

Geboren in St. Gallen, lebt und arbeitet in Zirich.

1996-2008 Ausstellungen von Fotografie und Malerei
seit 2005 Videoarbeiten und Bihnenbild fir verschiedene Theater- und Tanzproduktionen
1995 Diplom an der Hoheren Schule fiir Gestaltung Ziirich
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— RENDERINGS
DEKONSTRUIERT

Eine Untersuchung uber die Eigenheiten von computergestuitzten Visualisierungen
bei Wohnprojekten

Der aktuelle Bestand an Renderings von Wohnraumen ist zwar mengenmassig
riesig, jedoch ist die Breite an Variationen ziemlich beschrankt. Vergleicht

man Renderings verschiedener Firmen, fallt schnell auf, dass Inneneinrichtungen
und Ausdruck der Bilder sich oftmals wiederholen. Die Bilder wirken ebenso
standardisiert und konventionalisiert wie der Lebensstil und die Wohnraume, die
sie zeigen.

In meiner Masterarbeit nehme ich zu diesem verbreiteten Bildgenre Stellung. Die
Arbeit benennt dessen Schwierigkeiten und entwickelt einen Bildbestand, der

die problematischen Eigenschaften von Renderings augenfallig macht. Das Ergeb-
nis ist eine Reihe von Experimenten, die ich als Architektin im Austausch mit
Visuellen Gestalterinnen, Soziologen und Bildtheoretikerinnen entwickelt habe.
Es ist der Versuch, Bilder mit Bildern zu erklaren. Sie sollen dazu dienen, zwischen
Architekten, Visualisierern und Wohnenden eine Diskussion uber den Einsatz

von Renderings anzuregen und zu unterstutzen.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Le-Wan Tran 2008-2009 Praktikum Boll Verlag AG, Urdorf

Architektur lewantran@gmail.com 2007-2008 Praktikum 2nd West, Rapperswil

Visuelle Gestaltung 2006-2007 Praktikum Guz Architects, Singapur

Soziologie 2004-2008 Bachelor of Science ETH in Architektur, Zirich

Bildtheorie 1997-2003 Matura Altsprachliches Profil, Kantonsschule Zircher Oberland
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Le-Wan Tran/
Renderings dekonstruiert

Aus einer Analyse bestehender Renderings ist das Bild
rechts entstanden. Es fasst deren charakteristische
Merkmale zusammen und stellt als «Rendering-Prototyp»
die Ausgangslage meiner Untersuchung dar. Anhand

des Prototyps lassen sich die Eigenschaften von Render-
ings in thematischen Schlisselwdrtern benennen

und die damit zusammenhangenden Probleme erlautern.
Die Bildversuche nehmen darauf Bezug und zeigen,

was die computergestiitzten Visualisierungen nicht leis-
ten. Auf dieser Seite ist eine Auswahl der Schlissel-
worter und Bildversuche zu sehen.

Photorealismus

Ob der zukiinftige Bewohner mit einem scheinbar
wirklichkeitsgetreuen Bild eine héhere Verbind-
lichkeit erhalt, ist anzuzweifeln.

Uberblicksperspektive

Die Blickposition des Betrachters befindet sich
ausserhalb des Raumes — der Raumeindruck
ist verféalscht. Die zukiinftige Bewohnerin wird
diese Position namlich nie einnehmen kénnen.
Hoher Detaillierungsgrad

Er stellt drei Probleme dar: Der Architekt muss im
Entwurfsstadium Details festlegen, die zur
Ausformulierung noch nicht reif sind. Wesentliche
und unwesentliche Merkmale werden gleich-
wertig ins Bild gesetzt. Die genaue Darstellung
von Materialien oder Mdbeln lasst wenig Inter-
pretationsspielraum offen.

Scharfentiefe

Sie ist optimal, alle Elemente sind in derselben
Deutlichkeit abgebildet. Das Bild erscheint
jedoch flach, weil es keine Tiefenwirkung gibt.

Weiter Bildwinkel

Dieser entspricht nicht dem Eindruck des
menschlichen Auges. Der Raum wirkt grosser
als in der Realitat.

Abb. 1/ Abb. 2/
Verandert ein anderer Wohnstil den Raum- Erzeugt dieser Perspektivenwechsel eine
eindruck? neue Sicht auf den Raum?

Abschluss 2010

Materialitat, Formen und Farben

Architektur und Mobel sind bewusst aufeinander
abgestimmt, um den Raum einheitlich und har-
monisch wirken zu lassen.

(An-)Ordnung

Eine rechtwinklige Anordnung der Mdbel schafft
Ruhe im Bild und erzeugt dabei eine einladende
Ordnung. Im bewohnten Zustand ist der Raum
aber selten so ordentlich.

Licht und Schatten

Um das Licht weicher erscheinen zu lassen,
wird die Sattigung der Farben reduziert und der
Raum gleichmassig ausgeleuchtet.

Abb. 3/
Ausgangslage «Rendering-Protoyp»

Abb. 4/

Wie sieht man den Raum, wenn man eine all-

tégliche Position einnimmt?

Abb. 5/
Was leistet eine Modellfotografie im Ver-
gleich zu einem Rendering?
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Personen

Sie fehlen, obwohl der Raum mébliert ist und be-
wohnt zu sein scheint. Er wirkt dadurch anonym,
steril und leblos.

Gebrauchsspuren

Davon sind keine vorhanden. Die Mébelstiicke
sind neu und unbenutzt. Das Bild scheint einem
Mébelkatalog entnommen zu sein.

Standardisierter Wohnstil

Mit dem abgebildeten Lebensstil wird die Haupt-
zielgruppe angesprochen. Potentielle Kéufer

mit anderen Lebensstilen werden kaum oder nie
berticksichtigt.

Abb. 6/
Lasst eine Handzeichnung mehr Interpreta-
tionsspielraum offen?
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Wer wissen will, wie die Wirtschaft funktioniert, muss Kunst studieren.

Ein Betriebswirtschafter reist nach seinem Wirtschaftsstudium im Transdiszipli-
naritats-Express ins Land der Kiinste und versteht auf dem Weg dorthin die
Wirtschaft nicht mehr. Seine alte Disziplin erscheint ihm zunehmend seltsam
paradox. Was er erlebt, ist die Verklinstlichung der Wirtschaft.

Am Projekt beteiligte Disziplinen: Thomas Reinhard Studium

Okonomie thomas.reinhard@gmail.com 2008 Diplomierter Wirtschaftspadagoge, HSG

Kinste 2007 Master of Business Administration, NTU (Singapur)
2006 Master of Arts in Betriebsdékonomie, HSG

Beruf

2007 HSO und European Business School, Thun
2006 Alstom Power Service, Madrid

2004 Leprahilfe Schweiz, Palamaner (Indien)
2003 Becker Audio-Visuals, Zirich

2000 WOGENO, Solothurn
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Schéne Wirtschaft

Es gibt etwas, das habe ich nie verstanden, seit ich dariiber
nachdenken kann. Warum leben die einen im Elend und

die anderen im Uberfluss? Es ist nicht so, dass ich es den
Reichen nicht gonnen wirde. Sie konnen von mir aus

so viel haben, wie sie wollen. Aber nicht, so lange Leute in
Elend leben. Selbstversténdlich ist das eine Frage der
Gerechtigkeit — aber darum geht es mir nicht. Ich verstehe
es wirklich nicht.

Weil ich es verstehen wollte, habe ich Wirtschaft studiert —
an der HSG. Man hat mir gesagt, es sei die beste Wirt-
schaftsuniversitat im deutschsprachigen Raum. Dort lern-
te ich, dass der Markt die effizienteste Form ist, die Gii-
terproduktion und -zuteilung zu organisieren. Das Modell:
Die Produktions- und Zuteilungsentscheide werden de-
zentral getroffen. Die Produzenten entscheiden, was und
wie viel sie produzieren, und die Konsumenten, was und
wie viel sie kaufen. Beim Kauf bezahlen die Konsumenten
einen Preis und erhalten dafiir Giiter. Diese spenden

ihnen einen Nutzen. Sie willigen aber nur dann in den Kauf
ein, wenn fur sie der Nutzen grosser ist als der Preis.
Deshalb sind sie nach jedem Kauf besser gestellt als vor
dem Kauf. Waren sie das nicht, wiirden sie den Handel
nicht eingehen. Das gleiche gilt fiir die Produzenten. Auch
sie willigen nur dann ein, wenn der Handel fiir sie vorteil-
haft ist. Jeder Handel fiihrt so zu einer Win-Win-Situation.
Okonomen wie Friedrich August von Hayek oder Milton
Friedman sprechen deshalb vom «Wunder des Marktes».
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Was, wenn ein Produzent einen Konsumenten uibers Ohr
hauen will und ihm einen viel hoheren Nutzen vor-
tauscht, als die Ware wirklich hat? Gemass ckonomischer
Grundlagetheorie ein Ausnahmefall. Man geht fiir die
Modellbildung vereinfachend davon aus, dass die Markt-
teilnehmer den wahren Wert der Ware kennen. Oko-
nomen sprechen dabei von der Grundannahme der «voll-
standigen Information».

In der Okonomie fand ich also keine Antwort auf die Frage,
warum die einen im Elend leben und die anderen im
Uberfluss. Und wenn ich doch nachfragte, war alles viel
komplizierter und meine Frage nicht so einfach zu beant-
worten, denn der Teufel — so wurde mir gesagt — liege

im Detail. Zwar verstand ich nach meinem Studium die
Welt nicht besser, aber ich wusste sonst sehr viel. Ich
dachte mir: Womadéglich ist die Antwort auf meine Frage
gar nicht in der Wirtschaft zu suchen, sondern in der
Politik, der Kultur oder irgendwo dazwischen — womaglich
zwischen den Disziplinen. Nach dem Wirtschaftsstudi-
um ging ich deshalb an die Ziircher Hochschule der Kiinste,
wo ein Studiengang in Transdisziplinaritat angeboten
wurde, der sich mit diesem «Dazwischen» beschaftigte.
Dort kam ich mit der Kunst in Kontakt. Ich horte wun-
dersame Dinge. Duchamp bezahlte eine Zahnarztrechnung,
indem er einen Check mit dem geschuldeten Betrag auf
einen Papierfetzen malte. Andy Warhol schrieb seinen
Namen auf eine Dose Konservensuppe, wonach sich der
Wert der Dose um das Fuinfzigfache erhohte. Yves

Klein verkaufte eine Serie identischer Bilder zu hochst
unterschiedlichen Preisen.

Sind diese Phanomene nicht Beweis dafiir, dass der Markt
doch an sich ungerecht ist — der Handel nicht Tausch
sondern Tauschung? Welchen Nutzen sollte der «gefalsch-
te» Check beziehungsweise die Unterschrift auf der
Suppendose spenden? Warum sollten die Bilder von Yves
Klein vollig unterschiedliche Preise erzielen, obwohl

diese vollig identisch sind und daher den gleichen Nutzen
haben? Die Kunst ist nicht der einzige Ort, wo solche
Tauschung stattfindet. Der Name von Modedesignern oder
der Aufdruck von Markenlogos auf Kleidungsstiicken

kann deren Wert dramatisch steigern.

Kénnen wirtschaftliche Vorgange nicht viel besser durch
die Asthetik als durch mathematische Formeln und
zweidimensionale Diagramme begriffen werden? Geht es
im Markt nicht vielmehr um die Verfiihrung durch Formen,
Farben und Geriiche als um den rationalen Erwerb von
Nutzen? Sollte der «<Homo oeconomicus» nicht durch den
«Homo ludens» ersetzt werden und die Annahme der
«vollstandigen Information» durch diejenige der «perfek-
ten Tauschung»?

Der Kontakt mit der Kunst hat meine Wahrnehmung der
Wirtschaft verandert und mir eine Méglichkeit ge-

geben, anders uber sie nachzudenken — mit einer astheti-
schen Perspektive. Ich bin Uberzeugt, dass der 6kono-
mische Diskurs durch asthetische Strategien erweitert und
sinnlich gemacht werden sollte. Asthetische Strategien
ermoglichen es,dem in der Theorie vereinfachten Bild
wirtschaftlicher Zusammenhange seine Komplexitat, Viel-
schichtigkeit und Widersprichlichkeit zuriickzugeben.

Ich rufe deshalb an dieser Stelle zur Verkiinstlichung des
okonomischen Diskurses auf.
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Kerndozierende, Mentorinnen und Mentoren, Gastdozierende 2009-2010

B
Andres Bosshard/ Musiker, Klangarchitekt, Dozent Departement Kunst & Medien, ZHdK
Annemarie Bucher/ Dr.sc. ETH, lic.phil.I, Kunstwissenschaftlerin und Landschaftstheoretikerin, Dozentin Departement Kunst & Medien, ZHdK

c

Anselm Caminada/ Visueller Gestalter, Musiker, Dozent Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK

D
Leonore Daum/ Architektin, ETH Zirich

E

If Ebndéther/ Designer, Leiter des Rapid Architectural Prototyping Laboratory Raplap, ETH Zirich
Kurt Eckert/ Visueller Gestalter, Dozent Departement Design, ZHdK

Dagmar Engfer/ Co-Projektleiterin FokusLaufbahn, Universitat Zirich

F
Gerd Folkers/ Prof.Dr., Direktor Collegium Helveticum von Universitdt und ETH Zirich

G

Sabine Gebhard-Fink/ Kunsthistorikerin, Dozentin Institute for Cultural Studies in the Arts ICS, ZHdK

Katja Gentinetta/ Dr.phil., Vizedirektorin Avenir Suisse

Manfred Gerig/ Literaturwissenschaftler und Soziologe, bis 2010 Dozent ZHdK, Kerndozent im MA in Transdisziplinarit&t bis Herbstsemester 2009
Heiner Goebbels/ Musiker, Komponist, Horspielautor, Regisseur, Professor am Institut fir Angewandte Theaterwissenschaften der Universitat Giessen
Michael Guggenheim/ Dr., Studium der Soziologie, Volkskunde und der Europdischen Volksliteratur, Universitat Zirich

H

Jacqueline Hausler/ lic.phil.I, H&usler + Weidmann, Biiro fir Geschichte und Kulturvermittlung

Johannes M. Hedinger/ Bildender Kinstler, Studium der Kunst, Kunstgeschichte und Deutsche Sprachwissenschaft, Dozent Departement Design, ZHdK
Barbara Herbert/ Kinstlerin, Professur fir Transformationsprozesse, Universitat der Kinste Berlin

Corinne Holtz/ Musikredakteurin Radio DRS2

Christian Hibler/ Medienkiinstler («knowbotic research»), Dozent Departement Kunst & Medien, ZHdK

K

San Keller/ Bildender Kiinstler, Zirich

Beatrice Krause/ Bibliothekarin Medien- und Informationszentrum MIZ, ZHdK

Peter Paul Kubitz/ Journalist, Autor, Filmemacher und Ausstellungskurator, Programmdirektor Fernsehen an der Deutschen Kinemathek Berlin
Peter Kuntner/ freier Kulturschaffender, Ausstellungsmacher, Fischteich Aarau

L

Dominique La&mmli/ Bildende Kinstlerin, lic.phil.I, Dozentin Departement Kunst & Medien und Kerndozentin MA in Transdisziplinarit&t, ZHdK
Bernhard Lehner/ Filmschaffender, Leiter BA Film Departement Darstellende Kiinste und Film, ZHdK

Heinrich Luber/ Kinstler, Leiter Vertiefung Bilden und Vermitteln, MA in Art Education, Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK

M

Rachel Mader/ Dr., Kunsthistorikerin, Universitat Bern, Institut fir Gegenwartskiinste ifcar, ZHdK

Marcus Maeder/ Institut fir Computer Music and Sound Technology ICST, ZHdK

Rahel Marti/ Journalistin, Redaktorin Hochparterre, Zirich

Pierre Mennel/ Kameramann, Dozent Departement Darstellende Kiinste und Film, ZHdK

Martina Merz/ Prof.Dr., Férderprofessorin des Schweizerischen Nationalfonds am Soziologischen Seminar der Universit&dt Luzern

Patrick Muller/ M.A./MAS, studierte Musik, Musikwissenschaft, Germanistik und Kulturmanagement, Dozent Departement Musik und Leitung MA in Transdisziplinaritéat
Isabel Mundry/ Komponistin, Dozentin MA in Komposition, Departement Musik, ZHdK

N
Adrian Notz/ Co-Direktor Cabaret Voltaire, Zirich

o
Sybille Omlin/ Kunsthistorikerin, Direktorin Ecole Cantonal d‘art du Valais ECAV, Sierre
Thomas Ott/ Freischaffender Comiczeichner und Illustrator, Dozent Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK

P

Daniela Pauli/ Biologin, Akademien der Wissenschaften Schweiz, Bern

Theres Paulsen/ Umweltnaturwissenschaftlerin, Co-Geschaftsleiterin Network for Transdisciplinary Research td-net, Bern

Cristian Pohl/ Umweltnaturwissenschaftler, Co-Geschaftsleiter Network for Transdisciplinary Research td-net, Bern, Dozent Departement Umweltwissenschaften der ETH Zlirich

R

Hannes Rickli/ Bildender Kiinstler, Studium Theorie der Gestaltung und Kunst, Dozent Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK

Basil Rogger/ lic.phil.I, Studium der Philosophie, Psychologie und Padagogik, Dozent Departement Design, Kerndozent im MA in Transdisziplinaritdt ab Herbstsemester 2009
Beatrix Ruf/ Direktorin/Kuratorin Kunsthalle Zirich

S

Mira Sack/ Diplom-P&dagogin, Theaterpaddagogin, Leiterin Vertiefung Theaterpéddagogik BA in Theater, Departement Darstellende Kiinste und Film, ZHdK
Jasmina Samssuli/ Musikerin, Professur fir Transformationsprozesse, Universitdt der Kinste Berlin

Roy Schedler/ dipl. NPO-Manager VMI, dipl. Kulturmanager, Berater bei NonproCons, Basel und Zirich

Imanuel Schipper/ Schauspieler und Dramaturg, Dozent BA und MA Theater, ZHdK

Mischa Senn/ Prof.Dr.iur., Dozent und Leiter des Zentrum fir Kulturrecht ZHdK

Michael Simon/ Regisseur, Bilihnenbildner, Dozent Departement Darstellende Kinste und Film, ZHdK

Elisabeth Sprenger/ Visuelle Gestalterin, Design- und Kunsttheorretikerin, Dozentin im Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK
George Steinmann/ Bildender Kinstler, Bern

Chris Steyaert/ Prof.Dr., Lehrstuhl fir Organisationspsychologie der Universitdt St. Gallen

Thomas Stréassle/ Literaturwissenschaftler, Dozent Universitat Zirich, Forschungsdozent Hochschule der Kinste Bern

Roger Strebel/ Dipl. Forst-Ing. ETH, Dipl. Raumplaner NDS ETHZ, Projektleiter Regionalplanung Zirich und Umgebung

Marion Strunk/ Bildende Kinstlerin, Kunstwissenschaftlerin, Dozentin ZHdK

Walter Stulzer/ Zoologe, Geschaftsfiuhrer Nose Design Intelligence, Mitglied Expertenteam KTI

T
Hubert Theler/ Mag.rer.pol. MAS, studierte Wirtschaftswissenschaften, Journalistik und Kulturmanagement, Dozent im Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK
Manos Tsangaris/ Musiker und Komponist, Professor fir Komposition an der Hochschule fir Musik Dresden

\
Yvonne Vogel/ Tanzerin, Schauspielerin, Coach Auftrittskompetenz, Zirich
Irene Vogeli/ Visuelle Gestalterin, Studium Theorie der Gestaltung und Kunst, Dozentin im Departement Kunst & Medien und Kerndozentin im MA in Transdisziplinaritdt, ZHdK

W

Christoph Weckerle/ Direktor des Departements Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK

Carmen Weisskopf/ Medienkiinstlerin («!Mediengruppe Bitnik»), Wissenschaftliche Mitarbeiterin im MA in Transdisziplinaritéat
Yvonne Wilhelm/ Medienkinstlerin («knowbotic research»), Dozentin Departement Kunst & Medien, ZHdK

Konrad Wittmer/ freier Kulturschaffender, Aarau

z
Gesa Ziemer/ Prof.Dr., Studium Philosophie, Neue Geschichte und Ethnologie, Dozentin im Departement Kulturanalysen und -Vermittlung, ZHdK
Lukas Zurfluh/ Architekt, Zirich



I N L. L1
oo dgtionorouul -

UONISYD.L [ GONIDE]

m IANVE?

J0.0) SI

@QQZESI

4




