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1. Einleitung

«Theater sehen und Theater spielen gehdren zueinander wie ein paar Schuhe» —
Christel Hoffmann?

Gerne mdchte ich mich diesem Satz von Christel Hoffmann anschliessen. In der aktuellen
theaterpadagogischen Praxis beobachte ich allerdings eher ein Parallelangebot und eine
Trennung zwischen Spielen und Sehen?: Theaterpadagogische Angebote sind meistens klar
einer Seite zuzuordnen; es gibt Angebote, um Theater zu spielen (z.B. Spiel- oder
Jugendclubs) oder Angebote, um Theater zu sehen (z.B. die «Voyeure»3, ein Angebot fir
junge Erwachsene, die sich in der regionalen Theaterlandschaft regelmassig Stiicke ansehen
und sich anschliessend darliber austauschen). In der Theatervermittlung, die sich an
Zuschauer*innen richtet, nehme ich eine Entwicklung wahr, mehr Spiel in ihre Angebote
miteinzubeziehen, etwa in vor- oder nachbereitenden Workshops fiir Stlicke. Die reziproke
Entwicklung, dass die Theatervermittlung in deren Zentrum das Spielen und Produzieren
steht, sich aktiver der Seherfahrung widmet, entdecke ich weniger. Naturlich sehen sich die
Teilnehmer*innen eines Spielclubs bei den Proben immer wieder gegenseitig zu und holen
sich Materialien als Inspiration, meist passend zu den von ihnen bearbeiteten Themen. In
meinem theaterpadagogischen Umfeld kenne ich jedoch keine Gruppe und habe bei meiner
Recherche auch keine gefunden, bei denen ein Auffiihrungsbesuch zum festen Bestandteil
ihres Probenprozesses gehort. Darin liegt flr mich ein noch nicht ausgeschdpftes Potenzial
fur die praktische, produktionsorientierte Theaterpadagogik, Giber das ich gerne mehr
herausfinden méchte. Wie kénnte das Sehen und Spielen wieder ndher zusammenwachsen
und welche Bildungsmoglichkeiten ergeben sich dadurch?

Ausgangspunkt und Motivation

Am Anfang meiner Arbeit stand also eine Neugier, wie sich ein Auffihrungsbesuch auf eine
eigene Stlickentwicklung auswirken kdnnte. Mich hat interessiert, ob nicht-professionelle
Akteur*innen im eigenen Probeprozess auf die gesehene Auffiihrung Bezug nehmen und ob
das konkrete Beispiel helfen kénnte einen verbindenden Orientierungsrahmen zu schaffen
und daraus eine gemeinsame Sprache zu entwickeln. So stellte ich mir vor, dass die besuchte
Auffihrung einen Ausgangspunkt bilden kann, dartiber zu sprechen, in welche Richtung man
sich mit der eigenen Stiickentwicklung bewegen méchte, und sich durch einen Prozess des
erst einmal sprachlichen Anndherns, Abgrenzens und Modifizierens die Vorstellung des
Eigenen klarer herauskristallisiert. Diese Annahme basiert auf der eigenen Praxiserfahrung,
bei der ich in der Arbeit mit verschiedenen Gruppen festgestellt habe, dass haufig sehr
unterschiedliche Vorstellungen von Theater und daran angeknipfte Erwartungen
aufeinandertrafen. Welche Erwartungen das waren, zeigte sich meistens erst, als das Projekt

! Hoffmann, 2008, S.7

2 Unter «Sehen» verstehe ich in meiner Arbeit die Rezeption von Theaterprojekten mit allen Sinnen.

3 Voyeure Schweiz, dievoyeure.ch

4 1ch werde in meiner Arbeit vermehrt von nicht-professionellen Akteur*innen sprechen. Unter dem Begriff
«Akteur*in» verstehe ich in dieser Arbeit Teilnehmer*innen eines theaterpddagogischen Projekts, die sich von
einem Publikum insofern unterscheiden, dass sie auf das gemeinsame Ereignis einer Auffihrung in gewisser
Weise vorbereitet sind. Er bildet damit eine Alternative zu den géngigeren Begriffen «Spieler*innen» und
«Darsteller*innen», die ich eher einer schauspielorientierten Tradition zuordne, und 6ffnet sich zu einem
transdisziplindr gedachten Theaterverstandnis, das Teilnehmer*innen auch weitere Formen der gestalterischen
Mitwirkung ermdglichen mochte als das Spiel.



schon eine gewisse Form erreicht hatte, die es den Teilnehmer*innen moglich machte, diese
mit ihren Anfangsvorstellungen abzugleichen. So gehe ich davon aus, dass eine breite
Zuschauerfahrung den Horizont 6ffnet, was Theater alles sein kann, sie ein Bewusstsein fir
vielfdltige Formen und Inhalte schafft und so auch mehr Fantasie und Gestaltungsspielraum
bietet, die in die eigenen Projekte miteingebracht werden kénnen.

Ausgehend von dem Interesse, welches Potenzial das Zuschauen fiir eigene Produktionen
haben kdnnte, habe ich nach Gruppen gesucht, die sich bereit erklarten, eher am Anfang der
eigenen Stiickentwicklung eine Auffiihrung anzusehen. Die Suche gestaltete sich schwieriger
als erwartet. Von einem Dutzend angefragter Theaterpadagog*innen antworteten ungefahr
die Halfte, die meisten mit einer Absage aufgrund von mangelnden zeitlichen Kapazitaten
und einer bereits erfolgten Probeplanung, die keinen Aufflihrungsbesuch vorsah.

Eine der geplanten Proben fiir einen Aufflihrungsbesuch zu streichen, bzw. ihn als Teil der
Probearbeit zu nutzen, stellte fur die angefragten Theaterpadagog*innen eine
Herausforderung dar; die meisten berichteten von einer knapp bemessenen Probenzeit fir
die Entwicklung ihrer Produktion. Manche dusserten Schwierigkeiten neben ihren
Verpflichtungen noch einen Auffiihrungsbesuch zu planen; einerseits einen Termin im
Probenzeitraum, und andererseits auch ein passendes Stiick zu finden, bei dem sie
inhaltliche oder formale Bezugspunkte zur eigenen Arbeit sehen. Fiir manche der Gruppen
stellte zudem der finanzielle Aspekt der Ticketkosten eine zusatzliche Hiirde dar, eine
Auffihrung zu besuchen.

Grundsatzlich fand die Idee einen Aufflihrungsbesuch in die Probenarbeit miteinzubeziehen
bei den angefragten Theaterpadagog*innen jedoch positive Resonanz. Sie dusserten
mehrheitlich, dass sie es begriissen wiirden, wenn ihre Spieler*innen Auffihrungen
besuchen und dass sie in ihren Stiickentwicklungen von mehr Zuschauerfahrung ihrer
Spieler*innen profitieren konnten. Daraus schliesse ich, dass bei den Angefragten ein
Interesse fur eine starkere Verbindung von Spielen und Sehen besteht, in ihren beruflichen
Kontexten allerdings wenig Raum bleibt, um das Potenzial dieser Verbindung fiir die eigene
Arbeit zu entdecken, sich darin auszuprobieren und es weiterzuentwickeln.

Fragestellung

Mein Anfangsinteresse war es, die Theatervorstellungen von nicht-professionellen
Akteur*innen und ihre Entwicklung Gber einen Prozessverlauf mit Produktions- und
Rezeptionserfahrungen zu untersuchen. Daflir habe ich mit drei Gruppen, die sich in einer
Stiickentwicklung befanden, zu je drei verschiedenen Zeitpunkten ein Gesprach gefiihrt: Vor
und nach dem Besuch einer externen Auffiihrung und nach Abschluss der Vorstellungen der
eigenen Stlickentwicklung. In der Auswertung der Interviews habe ich festgestellt, dass der
Gegenstand «Theatervorstellungen» zu vielschichtig ist, um im gegebenen Rahmen der
Thesis zu pragnanten Erkenntnissen zu kommen. Als Weiterentwicklung habe ich mich auf
die Vorstellungen von Biihnenidentitat konzentriert, da diese direkt mit der Spielerfahrung
und dem Erlebnishorizont der Akteur*innen verbunden sind. Daran ankniipfend untersuche
ich die Beziehung zwischen Produktion und Rezeption genauer. Unter Bihnenidentitaten
verstehe ich verschiedene Identitatsformen, die von Akteur*innen in einem Theaterkontext
eingenommen werden kénnen. Sie unterscheiden sich von einer Alltagsreprasentation
insofern, dass den agierenden Akteur*innen bewusst ist, dass ein Aussen zuschaut. Damit



umfasst der Begriff sowohl Modi der Selbstreprasentation als auch Darstellungen von
Figuren und verweist auf ein Spektrum an Gestaltungsmaéglichkeiten.

Aus diesen Uberlegungen habe ich folgende Fragestellung fiir meine Arbeit formuliert: «Wie
sprechen nicht-professionelle Akteur*innen liber ihre Konzeption von Biihnenidentitat — vor
und nach einer besuchten Auffilhrung und in Bezug zur eigenen Stiickentwicklung?»

Aufbau

Die vorliegende Arbeit untersucht die Beziehung zwischen Biihnenidentitat und Sehen und
Spielen ndher. Einerseits durch Interviewgesprache mit nicht-professionellen Akteur*innen
und deren Analyse, andererseits durch Theoriebeziige aus ausgewahlter Fachliteratur. Damit
schafft sie Anhaltspunkte fiir weitergehende Uberlegungen in diesem Feld.

Die Arbeit gliedert sich in drei Hauptteile. Im ersten Teil gehe ich auf die gewahlte Literatur
ein und werde drei Positionen aus der Theorie vorstellen, die sich im Hinblick fiir die
Entwicklung meines Forschungssettings und dessen Durchfiihrung als relevant erweisen. Als
erste Position ist dies eine Untersuchung der Deutschdidaktikerin Gabriela Paule, die die
Beziehung von Produktion und Rezeption und dem Theaterverstandnis von
theatererfahrenen Jugendlichen analysiert. Als zweite Position beziehe ich mich auf Ulrike
Hentschel; sie verankert die Bedeutung von Bihnenidentitdt im Kontext dsthetischer Bildung
in der Theaterpddagogik. Mira Sacks Beitrag zu spezifischem Lernen in Gruppen, und dessen
Bedeutung fiir weitere Uberlegungen zum Bildungswert theaterpidagogischer Arbeit,
erweitert den theoretischen Orientierungsrahmen der Arbeit um eine dritte Perspektive.

Den zweiten, empirischen Teil bilden die durchgefiihrten Interviews und deren Analyse nach
Standards der qualitativen Sozialforschung.

In einem ersten Schritt wird das Forschungssetting naher erldutert. Die Akteur*innen
werden zu drei Gesprachszeitpunkten zu ihren Theatervorstellungen befragt. Im ersten Teil
der Interviews wird der allgemeine Theaterhorizont der Gruppen beleuchtet und sie werden
zu ihrer Vorstellung der eigenen Stiickentwicklung befragt. In einem zweiten Teil dreht sich
das Gesprach um eine Rezeptionserfahrung einer gemeinsam besuchten Auffiihrung. Im
dritten Teil wird die Beziehung zwischen Seh- und Spielerfahrung genauer betrachtet und die
Akteur*innen werden gefragt, wie sie diese Ebenen zueinander in Bezug setzen.

In einem zweiten Schritt wurden die Interviewgesprache transkribiert und analysiert. Als
theoretische Grundlage fiir die Analyse beziehe ich mich auf Heinz Mosers
«Instrumentenkoffer fiir die Praxisforschung»®, der ein iteratives Verfahren der
Kategorienbildung vorschlagt. Dabei habe ich meine Forschungsfrage auf den Aspekt der
BlUhnenidentitat fokussiert.

Im nachsten Schritt habe ich die Interviews durch Codieren kategorisiert, und mit diesen
Kategorien eine Vergleichbarkeit fiir die verschiedenen Gesprachszeitpunkte innerhalb eines
Falls geschaffen. Die Ergebnisse dienten dem falllibergreifenden Vergleich, der den
Abschluss des empirischen Teils bildet.

Im dritten Teil stelle ich die beiden ersten Teile einander gegeniiber und arbeite koharente,
erganzende und widersprechende Elemente heraus, um damit einen Uberblick Giber den
Forschungsgegenstand zu gewinnen. Im Fazit fasse ich die wichtigsten Erkenntnisse
zusammen, verorte sie im Feld der Theaterpdadagogik und entwerfe einen Ausblick auf eine

®> Moser, 2015, 5.148 - 153



Weiterentwicklung des entworfenen Untersuchungsfeldes und seine weiterfiihrenden
Fragen. Das Fazit bildet den Abschluss meiner Arbeit.

Form der Arbeit

Zur Form der vorliegenden Arbeit: Es wird mit Zitaten und Fussnoten gearbeitet. Die Zitate
sind durch Kursivschrift gekennzeichnet, kleinere Zitate sind direkt in den Text eingebunden,
grossere sind abgesetzt. Wortwiederholungen und Verzégerungslaute, die sich aus dem
Sprechfluss ergeben, wurden fiir eine leser*innenfreundliche Gestaltung gestrichen. Die
Zitate wurden in der Originalsprache belassen, ebenso dabei verwendete Genderformen. Ich
selbst verwende in meiner Arbeit meist die weibliche Form mit Sternchen (*). Damit mochte
ich sowohl Frauen und Manner in meine Formulierungen miteinbeziehen, sowie Menschen,
die sich weder dem mannlichen noch dem weiblichen Geschlecht zuordnen méchten oder
kdénnen.

2. Theorie

Den Ergebnissen der empirischen Untersuchung wird ein Blick auf drei ausgewahlte
Positionen in der Fachwissenschaft vorangestellt, die das Feld ndaher beleuchten, in dem sich
meine Arbeit bewegt. Als Erstes stelle ich einen Beitrag der Deutschdidaktikerin Gabriela
Paule vor, die in Interviews mit theatererfahrenen Jugendlichen an Schulen deren
sprachliche Ausserungskompetenz iiber Theater nidher untersucht und dabei herausfinden
will, welche Aspekte von Theater durch eine produktionsorientierte Auseinandersetzung mit
dem Gegenstand in den Blick geraten und welche nicht. Als zweite Position beziehe ich mich
auf Ulrike Hentschel, die tber die Bedeutung von Biihnenidentitat im Hinblick auf
asthetische Bildung in der Theaterpadagogik schreibt. In einem dritten Schritt stelle ich eine
Perspektive Mira Sacks auf das Feld der Theaterpadagogik vor, die darlegt, wie die
zwischenmenschlichen Beziehungen, die sich in Gruppen bilden, das Lernfeld beeinflussen,
und die darauf hinweist, dass dieser Aspekt bisher nur wenig Raum in bildungstheoretischen
Uberlegungen einnahm. Die drei Positionen verankern meine Forschungsfrage im Feld der
Theaterpadagogik und bilden einen Orientierungsrahmen fiir weiterfiihrende Uberlegungen.

2.1 Sprachliche Zuganglichkeit verschiedener Theaterkonzeptionen im Interview mit
theatererfahrenen Jugendlichen — Gabriela Paule

Als erste theoretische Position mochte ich eine Untersuchung Gabriela Paules vorstellen, die
sich mit dem Einfluss von Produktion und Rezeption auf das Theaterverstandnis von
Jugendlichen befasst hat. Ich stelle voran, dass Paule aus einer Perspektive der
Deutschdidaktik argumentiert und dabei vor allem das Interesse verfolgt, wie eine sinnvolle
Theatervermittlung in diesem Kontext aussehen kénnte. Nicht alle Uberlegungen lassen sich
deshalb auf das Feld der Theaterpadagogik Gibertragen, dennoch ergeben sich aus ihrem
Beitrag interessante Fragen, die mich in der Entwicklung des Forschungssettings begleitet
haben. Im Folgenden werde ich ihre Untersuchung zuerst zusammenfassend vorstellen und
dann die Aspekte herausarbeiten, die an meine Fragestellung anknlpfen.



In ihrem Text «Uber Theater reden. Ausserungskompetenzen theatererfahrener
Jugendlicher»® untersucht Gabriela Paule wie theaterspielende Jugendliche tiber ihre
Erfahrungen im Theater sprechen. Ihre Befragung orientiert sich an der Produktion, der
Rezeption und der Kommunikation als drei Dimensionen dsthetischer Bildung. Ein
spezifisches Interesse der Untersuchung ist, welche Aspekte dsthetischer Erfahrung den
Jugendlichen sprachlich zuganglich sind und wie diese sie personlich gewichten. Die Frage
nach dem Verstandnis von Theater, das die Jugendlichen durch das Theaterspielen erworben
haben zum einen, und die Frage nach der Persdnlichkeitsentwicklung der Jugendlichen als
Teil asthetischer Bildung zum anderen, sind Schwerpunkte der von Paule durchgefiihrten
Befragung. lhr Orientierungsrahmen ist dabei die Theaterdidaktik im Rahmen des
Deutschunterrichtes, die Kinder und Jugendliche «zu einer aktiven Teilnahme am kulturellen
Leben befdhigen will».” Aus ihrer Untersuchung verspricht sie sich Hinweise darauf, wie eine
Theaterdidaktik mit dieser Zielsetzung fiir den reguldren Deutschunterricht zu konzipieren
ware.

Die Schwellenerfahrung nach Fischer-Lichte als Voraussetzung fur dsthetische Bildung

Zunachst erldutert Paule die theoretischen Grundlagen, auf denen ihre Untersuchung fusst.
Dabei bezieht sie sich auf Erika Fischer-Lichte, die dsthetische Erfahrung als
Schwellenerfahrung beschrieben hat.® Diese Schwellenerfahrung birgt das Potenzial, dass die
Person, die sie erlebt, eine Transformation durchlaufen kann. Auf der semiotischen Ebene
kénnen diese Schwellenerfahrungen durch ein Aufeinandertreffen verschiedener
Bedeutungssysteme entstehen. Paule hebt in ihrem Text weiter die performative Ebene als
Merkmal dsthetischer Erfahrung hervor:

«Weiter ist fiir die dsthetische Erfahrung im Theater dessen spezifische Medialitdt,
ndmlich die gleichzeitige kérperliche Préisenz von Darstellern und Zuschauern,
konstitutiv. Die Angewiesenheit des Theaters auf Kérperlichkeit und Sinnlichkeit riickt
daher im Kontext dsthetischer Erfahrung neben der semiotischen Dimension auch seine
performative Qualitdt in den Blick. Theater ist nicht nur Sinngebungsinstanz, hat nicht
nur reprdsentative Funktion, auf die die Dekodierung von Zeichen zielt, sondern Theater
ist auch ein Ort der Sinne.»®

Paule unterscheidet zudem zwischen der dsthetischen Erfahrung eines Publikums bei der
Rezeption und der dsthetischen Erfahrung des Theaterspiels auf der Ebene der Produktion.
Neben Produktion und Rezeption stellt sie die Anschlusskommunikation als drittes Element
asthetischer Bildung ins Zentrum ihrer Untersuchung. Paule betont, dass sich die
Ausserungskompetenz iiber dsthetische Erfahrung nicht von alleine einstellt, sondern dass
auch sie erprobt und gelibt werden miisse und eine Reflexion des eigenen Denkens und
Handelns erfordere. Dabei erachtet sie ein Grundwissen Uber die jeweilige Kunstform als
zentral, das Fachbegriffe beinhaltet. Erst damit kénne die Kommunikation tiberhaupt an die
Analyse des kiinstlerischen Phanomens zuriickgebunden werden und schaffe damit eine
wichtige Voraussetzung fiir eine entwickelte Ausserungskompetenz.

6 Paule, 2011, S.17-50

7 Vgl. Fischer-Lichte, 2003, S. 138 - 161 und 2010, S.62, sowie Paule, 2011, S.17
8 Paule, 2011, S.18

% Paule, 2011, S.19



Diese Ausserungskompetenz der theatererfahrenen Jugendlichen untersucht Paule
einerseits in Bezug auf die Verbindung dsthetischer Erfahrung und Identitat, andererseits im
Hinblick auf die Verbindung asthetischer Erfahrung mit dem Wissen liber die Kunstform
Theater. Unter diesem Wissen versteht Paule ein Verstandnis einer Inszenierung als
konzeptuelle Komposition, in der verschiedene (dsthetische) Elemente zusammenspielen
und wechselseitige Bedeutungen hervorbringen. Dazu schreibt sie:

«Flir unerfahrene Zuschauer, wie es Schiilerinnen und Schiiler in der Regel sind, ist das
keine Trivialitdt, sondern eine erste Erkenntnis dariiber, dass eine Inszenierung nicht
einen dramatischen Text auf die Blihne (stellt», sondern dass sie den Text in bestimmter
Weise deutet und dafiir eine theatrale Form findet — dass es sich also bei einer
Theaterauffiihrung um eine eigene Kunstform mit einer je spezifischen Asthetik
handelt.»1°

Aus dem gewadhlten Zitat wird deutlich, dass Paule von einem zu inszenierenden Text
ausgeht, der die Grundlage fir die weiteren Elemente einer Inszenierung bildet, die
zusammen eine Interpretationsmoglichkeit dieses Textes anbieten. Das «(Wissen um die
Kunstform Theaten, wie es Paule nennt, das sie in ihrer Befragung mit den Jugendlichen
untersuchen mochte, zielt unter anderem auf ein Verstehen theatraler Formen, Zeichen und
Symbole ab und darauf, wie diese zusammenwirken und eine eigene Sprache bilden. Ein
erfahrungsbasiertes atheoretisches Wissen scheint in diesem Wissensbegriff nicht enthalten
oder zumindest einem kognitiven untergeordnet zu sein. Paule schreibt weiter: « Wer mehr
weiss, sieht und erfdhrt mehr und ander(e)s — und hat einen héheren Genuss.»*! Hier
Uberwiegt das semiotische Theaterverstandnis von Paule, eine Inszenierung tritt als
Botschaft der Macher*innen in Erscheinung, die mit dem richtigen (kognitiven) Vorwissen
entschlisselt werden kann. |hr ebenfalls erwahntes performatives Theaterverstandnis, das
sie mit einer sinnlichen Erfahrung verbindet, riickt in den Hintergrund.

Ihre Untersuchung gliedert Paule in zwei Teile. Im ersten, Theater und Identitatsprozesse,
fokussiert sie sich auf die Ausserungskompetenzen der Jugendlichen im Hinblick auf ihre
Personlichkeitsentwicklung und im zweiten, Theater als Kunstform, untersucht sie die
Ausserungskompetenz in Bezug zu einem breiteren Theaterverstindnis. Die Befragung
wurde mit 34 Gymnasiasten zwischen 13 und 22 Jahren durchgefihrt, die sich retrospektiv
zu ihren Theatererfahrungen im schulischen Kontext dusserten, wo sie an Auffiihrungen
mitgewirkt und mit verschiedenen Theaterpdadagog*innen zusammengearbeitet hatten. Die
Interviews wurden gruppenweise gefiihrt und waren nur durch wenige Impulse gesteuert.
Als Erganzung beantworteten die Befragten zudem einen schriftlichen Fragebogen. Die
genauen Fragestellungen habe ich leider trotz Recherche nicht ausfindig machen kénnen
und beziehe mich daher auf Paules Schilderungen im Werk «Wege ins Theater: Spielen,
Zuschauen, Urteilen»*?.

10 paule, 2011, S.26
1 paule, 2011, S.26
12 B3nnighausen / Paule, 2011



Theater und Identitatsprozesse —Ausserungskompetenz im Gesprach Uber
Persdnlichkeitsentwicklung

Paule resiimiert, dass die Jugendlichen die Schwellenerfahrung, wie sie Fischer-Lichte
benennt, genau und differenziert beschreiben kénnen, ebenso den Einfluss dieser
Erfahrungen auf ihre Personlichkeitsentwicklung. Nicht sich selber zu sein und Dinge tun zu
kdénnen, die sie im Alltag nicht tun, beschreiben die Jugendlichen als Freiheit und
Grenzerfahrung zugleich. Gleichzeitig wird in den Aussagen deutlich, dass sie das
Dargestellte immer mit der eigenen Personlichkeit verkniipft erleben. So dussern sie
beispielsweise, dass sie sich durch das Theaterspielen verandert haben und eine grossere
Empathiefdhigkeit entwickelten. Als weitere Eigenschaft von Theater heben die Jugendlichen
Teamarbeit hervor: Sie hatten im Theater gelernt Gemeinsames zu entwickeln, dabei
Kompromisse einzugehen, und Konflikte und Stresssituationen zu meistern. In Bezug darauf,
wie die Zuschauer*innen wahrgenommen werden, kommt Paule in ihrer Befragung zum
Schluss, dass die Jugendlichen das Publikum weniger als konstitutives Merkmal von Theater
wahrnehmen, sondern Gberwiegend im Zusammenhang mit der eigenen Identitatsbildung
und als Instanz, vor der sich die Jugendlichen mit ihrem Stlick bewdhren miissen. Als weitere
Qualitat ihrer asthetischen Erfahrungen betonen die Schiiler*innen, dass sie, seit sie Theater
spielen, besser damit umgehen kénnen, im Alltag beobachtet zu werden. Theater stellt fir
sie dementsprechend auch ein Auftrittstraining fir den Alltag dar.

Paule kommt zum Schluss, dass die Jugendlichen in der Verbindung von dsthetischer
Erfahrung und Identitit eine hohe Ausserungskompetenz aufweisen: Sie beschreiben
differenziert und verfiigen iber ausreichend Vokabular ihre Erfahrungen in Worte zu fassen.

Theater als Kunstform — Uber semiotische Liicken trotz dsthetischer Vorbildung

Weiter untersucht sie die Ausserungen der Jugendlichen zur Verbindung von &dsthetischer
Erfahrung und dem Wissen um die Kunstform Theater. So formulieren die Jugendlichen
unter anderem ihren Anspruch an ein Theaterstlick folgendermassen: Es soll nicht
langweilen, unterhaltsam, aber dennoch ernsthaft sein, es soll etwas aussagen und zum
Nachdenken anregen. Sie wiinschen sich, dass sich die Zuschauer*innen auch tber die
Stlickauffiihrung hinaus mit dem Gezeigten beschaftigen. Die Anspriiche an das
Blihnenkunstwerk, die die Jugendlichen dussern, richten sie (iberwiegend an ihre eigene
Darstellung. Dabei entstanden Diskussionen, was Spieler*innen diirfen und was nicht, es
zeigte sich ein Wissen um Spieltechniken und dass die Jugendlichen ihr Theaterspiel auch mit
einer gewissen Disziplin verbinden. In Bezug auf das Publikum wird deutlich, dass die
Jugendlichen die Koprasenz von Zuschauer*innen und ihnen als Darsteller*innen bewusst
erleben, teilweise sprechen die Befragten sogar davon, wie sie versuchen die Feedback-
Schleife!3, die durch die Interaktion mit dem Publikum entsteht, bewusst zu beeinflussen.
Ihre Aussagen lassen darauf schliessen, dass sie dem Publikum gegentiber eine
Verantwortung verspiiren und ihm etwas bieten wollen. Das Publikum wird als die Instanz
wahrgenommen, die Uber die Qualitat der Inszenierung entscheidet. Ausserdem zeigt sich,
dass die Jugendlichen von einer Inszenierung eine moglichst sofortige Verstandlichkeit

13 paule bezieht sich hier erneut auf Erika-Fischer Lichte, die mit dem Begriff der autopoietischen Feedback-
Schleife ein Phdnomen beschreibt, in der sich das Publikum und die Akteur*innen auf der Biihne unweigerlich
gegenseitig beeinflussen. Fischer-Lichte schreibt dazu: «Es ist die flir Auffihrungen konstitutive leibliche Ko-
Prasenz von Akteuren und Zuschauern, die sie (die Feedback-Schleife, Anm. der Autorin) unwiderruflich in
Gang setzt. Wo Menschen aufeinandertreffen, reagieren sie aufeinander, auch wenn dies nicht immer mit
Augen und Ohren wahrnehmbar ist.» (Fischer-Lichte, 2004, S.67).



fordern, und dass nur ein Mdadchen in der Befragung als Anspruch gedussert habe, dass ein
Theater auch etwas Ratselhaftes haben und «Kunst sein» solle. Paule hebt hervor, dass sich
nur in dieser Ausserung eine Perspektive auf die Mehrdeutigkeit kiinstlerischer Phanomene
zeige, die Uber ein direktes Verstehen hinausgeht. Ebenso weist sie daraufhin, dass es den
Jugendlichen schwergefallen sei, sich zu Qualitaitsmerkmalen einer Szene zu dussern, die
Uber die Gefiihlslage der Schauspieler*innen hinausgingen. So benennt sie mehrere
Aussagen, die das Wohlfuihlen der Spieler*in als Kriterium flir das Gelingen einer Szene
definieren. Nur drei Schiiler*innen dussern sich dahingehend, dass auch andere Faktoren fir
die Qualitit einer Szene mitverantwortlich seien. So benennt eine Schiiler*in Ubertreibung
als Mittel, eine andere, dass Theater eine eigene Sprache bilde, und eine dritte, dass nicht
ihr eigenes Wohlbefinden als Darsteller*in entscheidend fiir die Szene sei, sondern ob ihr
Spiel zum Szenencharakter passe. Paule leitet ab, dass die Jugendlichen mehrheitlich stark
von einer psychologisch motivierten theatralen Asthetik geprigt und darin verhaftet sind.
Ausserungen, die auf das Zusammenwirken einzelner dsthetischer Mittel bezogen sind,
finden sich keine in ihrer Befragung.

Daraus schliesst Paule auf eine geringe Ausserungskompetenz der Jugendlichen, was das
Wissen um die Kunstform Theater angeht. Sie hilt fest, dass die Ausserungen in diesem
zweiten Teil der Befragung weniger differenziert sind und dass den Jugendlichen folglich
Fachbegriffe und -wissen Gber Theater fehlen, so dass ihnen manche Erfahrungen sprachlich
unzuganglich bleiben. Ebenso zeigten sich in der Befragung relativ festgefahrene
Erwartungen der Jugendlichen an Theater, die Paule auf mangelnde Zuschauerfahrung
zuruckfihrt. 14

Aus den Ergebnissen dieser zwei Teilaspekte folgert Paule, dass sich in ihren Befragungen
zwar das Potenzial flir dsthetische Bildung im Zusammenhang mit Identitdtsprozessen zeigte,
dass eine ausschliesslich produktive Auseinandersetzung aber noch nicht ausreicht, um das
Potenzial asthetischer Bildung auch in Bezug auf die Rezeption zu entfalten. Sie schreibt: «Es
scheint gerade keinen Automatismus zu geben, der von produktiven Erfahrungen im Umgang
mit Theater direkt zu so etwas wie Kunstverstand oder Rezeptionskompetenz fiihrt.»*> Paule
begriindet dies damit, dass der Umgang einer mit Zeichensystemen umgehenden
Inszenierung beim Spiel nicht notwendig in den Blick gerat. Sie schlagt vor, den produktiven
Zugang zu Theater durch einen rezeptiven zu erganzen. Das Zuschauen solle auf der Basis
von Fachkenntnissen erfolgen oder zu diesen fiihren. Fiir die Dramendidaktik bedeute dies,
die Theatervermittlung nicht ausschliesslich durch produktive Verfahren einzulésen zu
versuchen (etwa durch eine simulierte Inszenierung), sondern das Angebot um eine gezielte
Schulung von Rezeptionskompetenzen zu erweitern, sich also mit professionellen
Theaterinszenierungen auseinanderzusetzen. Sie schreibt dazu:

«Er (der Zuschauer) hat es hier nicht mehr wie im Unterricht mit einfacheren und
einzelnen Elementen einer Zeichensetzung zu tun, die schrittweise diskutiert und auf ihr
Zusammenspiel befragt werden, sondern die Auffiihrung, der er beiwohnt, ist ein
dusserst komplexer, vielschichtiger theatraler Text, in dem das Zusammenwirken
verschiedenster theatraler Zeichensysteme simultan wahrgenommen wird. »*°

14 vgl. Paule, 2011, S. 41
15 paule, 2011, S.42
16 paule, 2011, S. 43
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Im Folgenden schlagt Paule verschiedene Massnahmen vor, wie im Deutschunterricht auf
die Rezeption eingegangen werden kdnnte, um Zuschauende auf die Komplexitat einer
Auffihrung vorzubereiten. Grundlegend miisse ein Verstandnis und eine Sensibilisierung fur
die Inszenierung als beabsichtigte Komposition geschaffen werden. Diese beinhalte das
Kennenlernen von theatralen Zeichensystemen, damit ihre funktionale Bezogenheit
aufeinander gelesen und die daraus erfolgende Bedeutung durch kognitive Leistung
erschlossen werden kann. Dafiir sei ein Uben im symbolischen Verstehen Voraussetzung und
eine Auseinandersetzung mit dem Verhaltnis von dramatischem Text und Inszenierung.
Dieses kdnne zum Beispiel mit einer Diskussion Gber Fragen der Werktreue und dariber,
was eine Inszenierung diirfe oder eben nicht, thematisiert werden. Als weitere
beglinstigende Faktoren fir eine fundierte Rezeptionskompetenz nennt sie Wissen tber
kiinstlerische Traditionen und ein Erkennen intertextueller Bezlige, worauf die
Theaterdidaktik ebenfalls vorbereiten und entsprechende Einblicke geben misste. Eine
entscheidende Herausforderung fiir den Deutschunterricht sei es aber vor allem, eine
Gesprachskultur Gber Theater zu kultivieren, durch die Jugendliche ihr Sprechen lber Kunst
trainieren und so auch eine langfristige Ausserungskompetenz erwerben kénnen.

Uberblick — Die Biihnenidentitat zwischen Personlichkeitsentwicklung und dsthetischer
Gestaltung

Paule untersucht in ihrem Beitrag die sprachliche Ausserungskompetenz der befragten
Jugendlichen zum Gegenstand Theater, mit dem Interesse herauszufinden, welche Aspekte
durch produktive und rezeptive Zugange wahrgenommen werden. Dabei betrachtet sie den
Zugang zu ldentitatsprozessen und dem Medium als Kunstform genauer. Damit bildet Paule
einen wertvollen Anknlpfungspunkt fiir meine Arbeit, wobei es einige Punkte in ihrer
Position gibt, die im Hinblick auf meine Forschungsfrage einer kritischen Auseinandersetzung
bedirfen. Einerseits stellte ich mir die Frage, ob eine Eingrenzung des Wissensbegriffs auf
das semiotische Verstandnis der Kunstform Theater, also auf die Entschliisselung theatraler
Codes und Zeichen, der aktuellen Entwicklung Rechnung tragt, in der sich das Theater
befindet. Zwar erwdhnt Paule auch die performative Ebene als Qualitat asthetischer Bildung,
diese findet aber in ihrem Begriff «Wissen um die Kunstform Theater» keine
Bericksichtigung. Die Einschrankung auf einen kognitiven Wissensbegriff erscheint mir aus
der Perspektive einer produktionsorientierten Theaterpadagogik zu eng, wenn er auch im
Kontext der Deutschdidaktik eine Plausibilitat hat.

An einigen weiteren Stellen stolpere ich tiber Paules Ausfiihrungen, beispielsweise Gber die
Annahme, dass ein Text die Grundlage einer Inszenierung bildet. (Diese Annahme ist
vermutlich erneut durch ihre Perspektive aus der Deutschdidaktik gepragt, wo eine
Auseinandersetzung mit Theater Gblicherweise an eine Literaturvorlage gekoppelt ist.) Diese
Verbindung ist in zeitgendssisch experimentellen Theaterformen, die sich eher dem
postdramatischen Diskurs zuordnen, nicht mehr gegeben. Weiter reduziert Paule aus meiner
Sicht die Rezeptionskompetenz zu stark auf einen analytischen Vorgang, der entsprechendes
Vorwissen braucht, um zu einem genussvollen Zuschauerlebnis zu fiihren. Auch hier wage
ich zu widersprechen. Es lasst sich meines Erachtens nicht generell beantworten, welche
Voraussetzungen als Zuschauer*innen notwendig sind, um Gefallen an einem Theaterabend
zu finden, sondern dies ist abhdngig von der jeweiligen Auffliihrung und persénlichen
Vorlieben. Ausserdem irritierte mich Paules Vorgehen, ohne spezifische Rezeptionserfahrung
auf die Ausserungskompetenz zur Kunstform Theater und somit auf mangelhafte
Rezeptionsfahigkeit und Kunstverstand zu schliessen. Nur weil in den Gesprachen nicht viele
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Ausserungen zu rezeptiven Vorgingen oder dem Theater als Gesamtkunstwerk sichtbar
werden, scheint mir der Riickschluss nicht zuldssig, dass eine Analysefdhigkeit nicht
vorhanden ist. Da mir aber, wie bereits erwahnt, die genauen Daten und Fragen von Paules
Untersuchung fehlen, besteht die Moglichkeit, dass es mir an der Stelle an Informationen
fehlt.

Dass keine Aussagen in die Richtung einer Inszenierung als Gesamtkomposition in den
Transkripten auftauchen, erscheint mir dennoch interessant. Die Information kann ein
Hinweis sein, dass diese Vorgadnge nicht im Zentrum des Interessens der Jugendlichen stehen
und aus ihrer Perspektive die Aspekte der Persdnlichkeitsentwicklung héher zu gewichten
sind. Ebenso erscheint mir Paules Argumentation nachvollziehbar, dass der Umgang mit
einer asthetischen Rahmung, die mit Zeichensystemen arbeitet, beim Spiel nicht zwingend in
den Fokus der Akteur*innen gerat. Diese Befunde mit den Ergebnissen meiner Arbeit zu
vergleichen, erscheint mit lohnenswert. In Paules Untersuchung zeigt sich weiter, dass das
Spiel mit Buhnenidentitaten als Grenzerfahrung und Freiheit, sowie als Training fir
Empathiefahigkeit und Auftrittskompetenz wahrgenommen wird. Paule I6st diese
Komponenten vom Wissen um die Kunstform Theater und nimmt eine Trennung zwischen
Identitatsprozessen und Kunstverstandnis vor.

Mit dem Begriff der Bihnenidentitat, den ich fiir meine Untersuchung wahle, verbinde ich
diese Richtungen wieder, da sie fiir die Akteur*innen einer theaterpadagogischen
Stlickentwicklung mit dem Ziel asthetischer Bildung idealerweise miteinander einhergehen.
Paules Text hat mich zudem darin bestarkt, in der Theaterpadagogik nach einer Position zu
suchen, die den postdramatischen Diskurs in ihre Uberlegungen miteinbezieht. Fiindig
geworden bin ich bei Ulrike Hentschel, die ich als nachste Position vorstelle. Sie spricht auch
dem performanceorientierten Theater einen semiotischen Verweischarakter zu und
beleuchtet dessen Darstellungsformen genauer im Hinblick auf dsthetische Bildung.

2.2 Die Bedeutung der BlUhnenidentitat fir dsthetische Bildung in der
Theaterpadagogik — Ulrike Hentschel

Als nachste theoretische Position beziehe ich mich auf einen Beitrag Ulrike Hentschels fur
die Fachzeitschrift «Korrespondenzen». Ein Teil der Magazinausgabe widmet sich der
Konzeption von Biihnenidentitat aus einer Fachperspektive. Unter dem Titel: «Nicht-Ich
oder nicht Nicht-Ich? — Neue Darstellungsformen in der Theaterpédagogik» wird in der
Zeitschrift ein Untersuchungsfeld aufgemacht, das nach der Bedeutung eines sich
verandernden Theaterverstandnisses fur nicht-professionelle Akteur*innen sucht und um
den Begriff des Authentischen kreist. Dieser schwebe «wie eine magische
Beschwérungsformel liber der praktischen Theaterarbeit wie auch iiber deren Reflexion» 7,
schreibt Kristin Wardetzky, Professorin fiir Theaterpadagogik, in der Einleitung der Ausgabe.

In ihrem Beitrag fiir das Magazin beleuchtet Hentschel in einer Analyse die Beziehung
zwischen Theaterpadagogik und dem zeitgendssisch performanceorientierten Theater und
welche Herausforderungen sich in diesem Verhaltnis stellen. Sie betont vehement die
Wichtigkeit der Differenzerfahrung zwischen Biihnenidentitat und Spieler*in als
Grundvoraussetzung asthetischer Bildung und erldutert, wie diese Differenz bestehen bleibt,
auch wenn die klare Trennung zwischen Figur und Spieler*in wegfallt. Fiir meine Arbeit

17 Wardetzky, 2004, S.42
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bildet Hentschel damit einen wichtigen Orientierungsrahmen, der die Frage nach
BlUhnenidentitat im theaterpadagogischen Feld verankert, und eine Erweiterung von Paules
Perspektive als Deutschdidaktikerin bildet. Sie erganzt die Theorie insbesondere durch eine
Herleitung der Entwicklung des postdramatischen Theaters und den damit einhergehenden
Veranderungen in Produktion und Rezeption. Ebenso beleuchtet sie den Begriff der
Authentizitat kritisch, der als Qualitat des postdramatischen Theaters gelobt wird, indem sie
postuliert, dass Theater seinen Verweischarakter zwar nicht ablegen kann, aber genau darin
kein Verlust, sondern ein spezifisches Potenzial dsthetischer Bildung liegt. Im Folgenden
werde ich nun die wichtigsten Uberlegungen ihrer Darlegungen zusammenfassen, um das
Feld, in dem sich meine Arbeit bewegt, ndher abzustecken.

Strategien einer Neupositionierung des Theaters im zeitgendssischen Kontext

In ihrem Text «Ich ist etwas Anderes — Differenzerfahrung als Grundlage des Theaterspielens
und -sehens»*® schreibt Ulrike Hentschel iber die Herausforderungen des Theaters, sich in
der gegenwirtigen Gesellschaft zu positionieren, in der die Inszenierung und Asthetisierung
stetig zunimmt. Der Text ist im Jahr 2004 erschienen, und bezieht sich auf eine Entwicklung,
die sich seither aus meiner Perspektive noch verscharft hat: Die Theatralisierung des Alltags.
Hentschel schreibt tGber verschiedene Strategien mit denen nach der neuen Position (und
Legitimation) des Theaters in dieser Umwelt gesucht wird:

«Neben dem Versuch, sich wieder auf das Kunstwerk als Ganzes zu besinnen und eine
maglichst getreue Prisentation der dramatischen Kunst auf dem Theater zu versuchen
— wie es beispielsweise Peter Stein in seinem Faust-Projekt unternommen hat, gibt es
zahlreiche Experimente, die Grenzen des kiinstlerischen Mediums Theater auszuloten.
Dies geschieht zum Beispiel durch die Integration verschiedener Kiinste (Tanz,
Performance, Musik) und Medien in die Theaterkunst oder durch Experimente mit
neuen Formen, wie z.B. Theater-Installationen, um so die Grenzen zwischen Realitét
und Theater sowie die Konstituenten der Theaterkunst radikal zu befragen.»*’

In der Folge beschreibt sie zwei Argumentationsrichtungen, die aus diesem Diskurs iber die
veranderte Bedeutung von Theater dominant hervorgegangen sind: Einerseits die Betonung
des Live-Charakter des Theaters als Alleinstellungsmerkmal des Mediums, indem
beispielsweise die Koprasenz von Zuschauer*innen und Akteur*innen und die
Gleichzeitigkeit von Produktion und Rezeption hervorgehoben wird, andererseits der
Aufschwung des Authentizitats-Begriffs als Qualitatsmassstab der Darstellung. Hentschel
befragt diese Argumentationen kritisch und beleuchtet sie insbesondere aus der Perspektive
der theaterpadagogischen Arbeit, die das Ziel dsthetischer Bildung verfolgt. Sie beschreibt
die Entwicklung des Spiels von einer Reprasentation hin zu einer Selbstreprasentation, die
im Extremfall nur noch auf die Prasenz der Akteur*innen fokussiert.

Diese Verschiebung birgt laut Hentschel die Gefahr, eine Differenzerfahrung zwischen
Spieler*in und Rolle, Darsteller*in und Dargestelltem zu vernebeln. Durch eine Fokussierung
auf die Selbstreprasentation werde die spezifische Erfahrung des Nicht-sich-selbst-Seins auf
der Biihne (Nicht-Ich) aber gleichzeitig auch nicht vollstandig zu einem Anderen werden zu
kénnen, da das Dargestellte mit der Darsteller*in verbunden bleibt (nicht-Nicht-Ich),

18 Hentschel, 2004, S.50 - 55
19 Hentschel, 2004, S.50
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ausgeblendet. Damit ginge, laut Hentschel, ein wichtiges Potenzial dasthetischer Bildung
verloren: «Ich sehe die Wahrnehmung der Differenz von Nicht-Ich und nicht Nicht-Ich sowohl
in der Rezeption als auch in der Produktion von Theater als zentrale Voraussetzung fiir
dsthetische Bildung in der Theaterpddagogik an.»*°

Ausblenden oder Hervorheben als Umgangsformen mit Differenz auf der Bihne

Hentschel bezieht sich auf ihr Werk «Theaterspielen als dsthetische Bildung»??, in dem sie
Orientierungspunkte fir dasthetische Bildung in der Theaterpadagogik beschreibt, wie die
spezifischen Erfahrungsmodi, die nicht-professionelle Akteur*innen im Prozess theatraler
Darstellung machen kdénnen. In ihrer Auseinandersetzung zeigt sie den Wechsel zwischen
verschiedenen Wirklichkeitsebenen, wie zwischen Figur und Spieler*in, als zentrales
Merkmal dieser spezifischen Erfahrungen:

«Die Akteure erfahren sich im Prozess der theatralen Gestaltung immer in doppelter
Weise, als Spieler und Figur, als Material, Produzenten und Produkte ihrer
Gestaltungsprozesse. Wesentlich dabei ist, dass das gleichzeitige Vorhandensein
sowohl des einen als auch des anderen fiir die Akteure immer bewusst sein muss, mit
anderen Worten, dass es nicht nur um die Wahrnehmung der doppelten Existenz,
sondern auch und vor allem um die Wahrnehmung der Differenz zwischen den beiden
Wirklichkeitsebenen geht.»*?

Eine Qualitat der performativen Darstellung sei dabei sich zwischen verschiedenen
Identitdaten bewegen zu kdnnen, zwischen dem Nicht-Ich und Nicht-Nicht-Ich zu wechseln
und damit zu spielen. Hentschel beruft sich dabei auf den Theateranthropologen Richard
Schechner: «Alle wirklichen Performer besitzen diese Qualitdt des nicht und nicht-nicht Seins
ihrer selbst und ihrer Figuren: Olivier ist nicht Hamlet und genauso aber nicht-nicht Hamlet.
Seine Darstellung liegt zwischen der Leugnung, ein anderer zu sein (Ich bin Ich), und der
Leugnung kein anderer zu sein (Ich bin Hamlet).»?? Das Verstandnis dieser Differenz
ermogliche es, Darstellung als Darstellung, die Konstruktion als Konstruktion zu begreifen
und bewusst aus verschiedenen Gestaltungsmitteln und in Hinblick auf deren Wirkung
auszuwahlen. Die dsthetische Kompetenz mit verschiedenen Gestaltungsformen und -
absichten umzugehen, werde dabei geschult, wobei die spezifische Erfahrung in der
Theaterpadagogik sei, dass die Differenz in der produktiven Gestaltung am eigenen Kérper
erlebt werden kénne und damit sowohl das Wie, wie auch das Was der Darstellung
gleichzeitig in Erscheinung treten und durch die Spieler*in selbst vollzogen werden. Sie wird
damit zum Subjekt, Objekt und Material der Gestaltung in einem:

«Im Wahrnehmen der Differenz zwischen Nicht-Ich und nicht Nicht-Ich, zwischen
Rahmen und Gerahmtem liegt nach meinem Verstdndnis eine wesentliche Eigenheit
dsthetischer Erfahrung, die Akteure bei der Produktion und Zuschauende bei der
Rezeption theatraler Gestaltung machen kénnen und die damit das zentrale
Bildungserlebnis des Theaterspielens und -schauens darstellt. »**

20 Hentschel, 2004, S.51

21 Hentschel, 2010, 3. Auflage

22 Hentschel, 2004, S.51

23 Schechner, 1990, S.233, zitiert nach Hentschel, 2004, S.51
24 Hentschel, 2004, S.52
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Hentschel bezieht sich erneut auf Schechner, der das Kriterium des recodierten Verhalten als
spezifisches Merkmal jeder Form von Auffiihrung aufgreift. Darunter wird unter anderem
das Hervorheben und Akzentuieren bestimmter Handlungen fur ein Publikum verstanden.
Durch diese Eigenschaft, die stets auf etwas verweist, befinde man sich bei jeder Auffliihrung
im Bereich der Zeichen und Symbole, was die Vorstellung von einer «reinen» Prasenz
hinfallig mache: «Unmittelbarkeit oder Einmaligkeit, Présenz ohne Reprdsentation sind in
diesem kommunikativen Feld nicht méglich. »*®

Authentizitat als Darstellungsvariante

Damit kritisiert Hentschel Authentizitat als anzustrebenden Qualitdtsmassstab, da dieser
Anspruch ein wichtiges Potenzial dsthetischer Bildung ungenutzt lasse. Sie nimmt auf die
60er und 70er Jahre Bezug, wo es zu einer kollektiven Verschiebung des
Theaterverstandnisses kam, und sich eine Sehnsucht und Bestrebungen bei
Kulturschaffenden zeigten, die Grenze zwischen Leben und Kunst mehr und mehr auflésen
zu wollen.

«Nicht zuletzt wandten sie sich damit sich gegen ein Theater, das ihnen als eine rein
reproduktive Kunst erschien. Seit Ende der 70er Jahre ist diese Auffassung jedoch —
auch unter dem Eindruck der poststrukturalistischen Philosophie und der cultural
sciences —einem Bewusstsein (r die Zeichenhaftigkeit des Kérpers, fiir seine kulturelle
und historische Prdgung, auf welcher Biihne auch immer, gewichen. Auch die so
genannte <Natiirlichkeit» erscheint nun als eine kulturelle Konvention unter anderen,
was durch den Blick auf andere Kulturen und ihre Vorstellungen von Nattirlichkeit
evident wird. »%®

Authentizitat sei also eine Darstellungsstrategie unter anderen, mit dem Ziel bestimmte
Effekte hervorzurufen, der Kérper wird dabei zum Konstrukt, Material und Gegenstand von
Inszenierung und Selbstinszenierung. Hentschel kommt damit zum Schluss:

«Ein Akteur kann — auf der Biihne — nicht einfach <sein> (ob er/sie sonst, im
alltédglichen Leben, einfach nur <sein> kann ist eine subjektphilosophische, soziologische,
eventuell auch religiése Frage, die hier nicht diskutiert werden soll). Fiir alle Formen
von Auffiihrungen gilt jedenfalls: es gibt keine unmittelbare Darstellung, sie sind immer
Formen symbolischer Kommunikation und iiber Zeichen vermittelt.»%”

Auf diesen Grundvoraussetzungen aufbauend widmet sich Hentschel daraufhin den
Darstellungskonventionen im zeitgendssischen performanceorientierten Theater. Eine
Differenzerfahrung ist fir Hentschel, wie erldautert, fiir asthetische Bildung unabdingbar. lhr
Fokus liegt daher auf der Frage wie und durch welche Darstellungsformen diese auch
innerhalb der verdanderten Gestaltungskonventionen gemacht werden kann. In ihrer
Argumentation betont sie dabei zwei verschiedene Herangehensweisen, die sie aus
Schauspieltheorien herleitet. So gibt es Varianten, in denen gegeniliber einem Publikum die
Differenz versteckt oder ihr Nicht-Vorhandensein behauptet wird, wie zum Beispiel
Stanislawskis Psychotechnik. Es ist ein Tun-als-ob, ein Handeln, das in der Blihnenwelt

%5 Hentschel, 2004, S.52
26 Hentschel, 2004, S.52
27 Hentschel, 2004, S.53
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plausibel erscheint, einer Koharenz folgt und nicht gebrochen wird. Ein anderer Ansatz stellt
hingegen die Darstellung selbst aus, thematisiert sie und schafft damit eine Metaebene, die
die Differenz zwischen Nicht-lch und Nicht-Nicht-lch kennzeichnet. Ein Beispiel daflir ware
Brechts Arbeit mit Verfremdungseffekten. Eine Irritation ist wirkungsasthetisch beabsichtigt
und soll dem Publikum den Unterschied zwischen Darstellung und Dargestelltem ins
Bewusstsein rufen. Hentschel fiihrt weiter aus:

«Viele Inszenierungen des Gegenwartstheaters zeichnen sich nun dadurch aus, dass sie
mit dem Raum zwischen dem Darstellenden und dem Dargestellten spielen, ihn
vergréfSern, ihn beweglich halten, ihn héiufiger (oder sogar immer) sichtbar ausstellen
und dadurch die Differenzerfahrung fiir die Produzenten und Rezipienten
radikalisieren.»*®

Hentschel bezieht sich auf Hans-Thies Lehmanns Begriff des postdramatischen Theaters,
indem er im Umgang mit den verschiedenen Wirklichkeitsebenen des Theaterspielens vom
«Einbruch des Realen» als Kennzeichen von Gegenwartstheaterformen spricht. Dieser
«Einbruch des Realen» kann auf allen Ebenen auftreten, auf der Spielebene charakterisiert
er sich haufig durch einen Bruch mit der fiktiven Realitat, der Als-ob-Ebene und einer
Fokussierung auf die Herstellungsmechanismen dieser Ebene, indem beispielsweise eine
korperliche Anstrengung sichtbar wird, die dafiir notwendig ist. Diese Form der Darstellung
lasse die Reprasentation zugunsten einer <reineny Prasenz verschwinden, lasse ein
Wahrnehmen unmittelbarer Physis zu. Der Kérper verweigere den Signifikantendienst, zitiert
hier Hentschel Lehmann.? Diese Argumentation suggeriere, dass der Kdrper seinem eigenen
Zeichen Widerstand bieten konne, kritisiert Hentschel. Abermals werde ausgeblendet, dass
es keine Prasenz ohne Referenz geben kénne, und lGbersehen, dass auch die Betonung der
Prasenz genauso eine recodierte Darstellungsvariante unter vielen sei, der ein Narrativ
eingeschrieben ist.

Hentschel schligt vor, diese Differenzen, die Uber-, Um- und Neuschreibungen, anders zu
betrachten. Nicht ihre Uberwindung oder Kaschierung sei das Ziel, vielmehr liege gerade in
den Unvereinbarkeiten eine Chance fiir asthetische Bildung:

«Nicht das Verschwinden der Differenz, ihr Aufgehen in einer wie auch immer
gearteten Identitét von Spieler und Figur, sondern das Spiel mit der Differenz, ist die
Herausforderung des zeitgendssischen Theaters fiir seine Akteure und Zuschauer und
stellt gleichzeitig ein Potential fiir theaterpddagogische Arbeitsformen dar.» 3°

Performative Verfahren wirden zwar auf eine Als-Ob-Behauptung verzichten, dennoch
geschehe dies nicht, um eine Echtheit zu prasentieren, sondern um die Darstellung als
Darstellung naher zu beleuchten, und diesen Prozess, die Spielrealitdt mit verschiedenen
gestalterischen Mitteln und dem lebendigen Kérper ins Rampenlicht zu stellen. Hentschel
schlagt vor, statt vom Einbruch des Realen in die theatrale Fiktion vom «Rohen» oder dem
«gefundenen Material» zu sprechen, das diesen Gestaltungsprozess charakterisiere. Flr
theaterpadagogische Arbeiten betont sie die Wichtigkeit einer kollektiven Recherchephase
als Grundlage dieser Herangehensweise.

28 Hentschel, 2004, S.53

29 Lehmann, 1999, S.163, wiedergegeben nach Hentschel, 2004, S.54
30 Hentschel, 2004, S.53
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«In bewusster Abgrenzung zu den Simulationen, die durch Reality- und Talkshows
hervorgebracht werden kénnen und in denen Authentizitdt Programm ist, kann
theaterpddagogische Arbeit durch die Verwendung <rohen» Materials die Mechanismen
des Oszillierens von Nicht-Ich und nicht Nicht-Ich thematisieren und transparent
machen.»

Damit leitet Hentschel her, welche Richtung innerhalb einer zeitgendssischen
performanceorientierten Entwicklung die Theaterpadagogik, die sich am Ziel asthetischer
Bildung orientiert, verfolgen kénnte und erteilt einer Selbstdarstellung als Asthetik der
Zukunft aus theaterpidagogischen Uberlegungen eine klare Absage.

Uberblick — Welche Rahmen rahmen die Biihnenidentitat?

Wenn ich die Frage stelle: «Wie sprechen nicht-professionelle Akteur*innen lber ihre
Konzeption von Blihnenidentitdt — vor und nach einer besuchten Auffiihrung und in Bezug
auf die eigene Stickentwicklung?» dann knipfe ich damit insofern an Hentschels
Uberlegungen an, als mich interessiert, wie meine Gesprachspartner*innen das Dazwischen
beschreiben, das Hentschel als Bedingung fiir Differenzerfahrung und damit als
Voraussetzung fir dsthetische Bildung sieht. Hentschel leitet her, dass nicht das Verbergen
einer Differenz zwischen der Akteur*in und Dargestelltem, sondern das Spiel mit dieser
Differenz die Herausforderung zeitgendssischen Theaters sei.

Meine Arbeit fokussiert nun auf die Konzeptionen von Biihnenidentitat der Akteur*innen
mit dem Ziel, mehr Uber die Orientierungspunkte herauszufinden, die die Akteur*innen in
ihre Gestaltung miteinbeziehen und zwischen denen ein Spannungsfeld mit dem Potenzial
fur asthetische Bildung entstehen kann. Welche weiteren Vorstellungen tber die Differenz
zwischen Figur und Selbstreprdsentation und der Unterscheidung zwischen Nicht-Ich und
nicht Nicht-Ich hinaus lassen sich beobachten? Die Konzeption von Bihnenidentitat bildet
sich aus einem Konglomerat aus verschiedenen Vorstellungen und Méglichkeiten, die sich
wechselseitig beeinflussen und so ein Dazwischen erzeugen, mit dem die Akteur*in in ihrer
Gestaltung umgehen muss. Als bedeutend fiir asthetische Bildung beschreibt Hentschel den
bewussten Wechsel zwischen diesen verschiedenen Wirklichkeitsebenen. Sie wahlt dafiir in
ihren Text die Bezeichnung: «Ich ist etwas Anderes» im Titel ihres Beitrags. Anlehnend daran
erweitert sich mein Begriff der Bliihnenidentitat: Er umfasst die verschiedenen
Wirklichkeitsebenen, auf die sich die Akteur*innen beziehen und zwischen denen sie
wechseln.

Die Konstruktionen von Biihnenidentitat der Akteur*innen zu untersuchen und zu
rekonstruieren, geschieht mit der Absicht, das Dazwischen besser beschreiben zu kénnen,
das Hentschel als essentiell fir dsthetische Bildung versteht. In Hinblick auf die Interviews,
die im empirischen Teil folgen, gibt die sprachliche Zuganglichkeit moglicherweise Aufschluss
dariber, wie bewusst diese Wechsel zwischen den Ebenen von den Akteur*innen gestaltet
werden.

In zwei Punkten werde ich den Blickwinkel aus Hentschels Beitrag auf die
theaterpddagogische Arbeit erweitern: Einerseits méchte ich den von ihr hervorgehobenen
Unterschied zwischen Rahmen und Gerahmtem noch einmal genauer betrachten und
andererseits eine Perspektive vorschlagen, die weitere Veranderungen als das Spieler-Figur-
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Verhaltnis mit in den Blick nimmt, die die Entwicklung hin zu einem postdramatischen
Theater mitgebracht hat, und auch diese auf ihr Potenzial fiir dsthetische Bildung
untersucht.

Zu Rahmen und Gerahmtem: Hentschel schreibt, dass die Wahrnehmung der Differenz
zwischen den beiden Bedingung fiir dsthetische Bildung sei. Ohne dem zu widersprechen,
will ich den Umgang mit diesen Verhaltnissen in produktionsorientierten
theaterpdadagogischen Arbeiten etwas genauer betrachten. Meine These ist, dass dabei
mehrere unterschiedliche Rahmen fungieren, die verschiedene Gestaltungen umfassen und
das Verhaltnis zwischen Rahmen und Gerahmten daher ein mehrdeutiges ist. Um sich das
besser vorstellen zu kénnen, wahle ich folgendes Beispiel, in dem ein theaterpadagogisches
Projekt von Aussen nach Innen betrachtet wird: Ein Rahmen bildet der Rahmen der
Gesamtinszenierung, der die verschiedenen Elemente zusammenhalt, verbindet, und in
einer Komposition anordnet (Rahmen 3)3!. Diese Rahmung liegt in meiner Erfahrung haufig
in den Handen der leitenden Theaterpadagog*in. Dann gdbe es den Rahmen einzelner
Szenen oder Sequenzen, fiir die durch einen gemeinsamen Prozess mit der Gruppe
Entscheidungen getroffen werden (Rahmen 2). Als dritte Ebene gibt es innerhalb dieser
Szenen den Rahmen der Bihnenidentitdten, den die Spieler*innen mitgestalten (Rahmen 1).
Die Bihnenidentitat wird also mehrfach gerahmt, sie kann als Einheit gesehen werden, die je
nach Rahmen grosser oder kleiner erscheint. Ich stelle die These auf, dass es
unterschiedliche Bewusstseinsgrade gibt, mit denen die Akteur*innen innerhalb eines
theaterpadagogischen Projekts diese verschiedenen Rahmungen wahrnehmen und in ihnen
handeln. Dies obwohl sie und ihre Biihnenidentitat in allen beschriebenen Rahmen Teil des
Gerahmten sind.

Bisher schien vor allem die Unterscheidung zwischen Blihnenidentitat und der Spieler*in von
Interesse fiir die Bildungsmoglichkeiten innerhalb der Theaterpadagogik. Welche
Bildungsmdglichkeiten sich durch eine Differenzwahrnehmung der anderen Rahmungen
ergeben kdnnten, scheint ein noch wenig beachteter Untersuchungsgegenstand. Dies kann
auch in Zusammenhang mit den Gestaltungsmaoglichkeiten stehen, wie ich sie im Beispiel
bereits angedeutet habe. Der Gestaltungsspielraum der Akteur*innen verhalt sich in in
meiner Wahrnehmung haufig in umgekehrter Richtung zur Rahmengrdsse: Bei den mir
bekannten theaterpadagogischen Projekten erscheint er mir im kleinsten Rahmen am
grossten, im grossten Rahmen am kleinsten. Dass die Bildungsmoglichkeiten des Subjekts in
der Theaterpadagogik bisher im Zentrum der Aufmerksamkeit standen, korreliert mit einem
Theaterverstandnis, das vor allem auf die Schauspieler*innen und ihre
Rolleninterpretationen fokussierte.

Hier komme ich nun zu meinem zweiten Vorschlag einer Perspektiverweiterung: Durch die
Entwicklung hin zu einem postdramatischen Theaterverstandnis verschiebt sich nicht nur das
das Verhaltnis zwischen Spieler*in und Figur, auch die Verhaltnisse in den anderen
beschriebenen Rahmungen (Gesamtinszenierung, Szenen etc.) werden verschoben.
Bisherige Konventionen geraten durch die geforderte Gleichberechtigung der verschiedenen
Gestaltungsebenen und dsthetischer Mittel ins Wanken und das Schauspiel und der Text
stehen beispielsweise pl6tzlich nicht mehr selbstverstandlich im Hauptfokus. Diese

31 Die Nummerierung der Rahmen dient einer Veranschaulichung der Rahmengrésse, die je nach Perspektive
variieren kann. Selbstverstandlich unterscheidet sich der Umgang mit solchen und dhnlichen Rahmungen je
nach Projekt.
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Verdanderungen bringen auch Herausforderungen fir die Theaterpadagogik mit sich. Wird an
der bisherigen Perspektive festgehalten, dass die Bildungsmaoglichkeiten des Subjekts das
zentrale Interesse des Feldes bilden, und dieses vor allem in einer Auseinandersetzung
zwischen der Akteur*in selbst und einer Bliihnenidentitadt verortet bleibt, stellt sich die Frage
mit welcher Motivation dies geschieht und unter welchen Voraussetzungen dies weiterhin
moglich ware. Die Verdanderungen erscheinen aus dieser Perspektive als Bedrohung von
erprobten Bildungsmaoglichkeiten. Den Paradigmenwechsel aber als Chance fir die eigene
Disziplin zu begreifen verlangt nach Alternativen.

Eine Aufgabe zeitgendssischer Theaterpadagogik wadre es in meinen Augen daher, diese
Entwicklungen auf ihr Potenzial fiir asthetische Bildung zu untersuchen und geeignete
Vermittlungspraktiken zu entwerfen, die nicht-professionellen Akteur*innen diese
Bildungsmdglichkeiten 6ffnen. Einerseits scheint mir dafiir eine Heranfiihrung an
zeitgenossische Theaterkunst sinnvoll, in der die Akteur*innen mit ihren Mitteln
bekanntgemacht werden und mit ihnen in Beriihrung kommen, und andererseits sehe ich es
als notwendig, nach Rdumen zu suchen, wie sie selbst in den beschriebenen «<Rahmen»
gestalterisch tatig werden kénnen, und damit auch im praktischen Sinne ein Begreifen von
Konstruktion als Konstruktion auf verschiedenen Gestaltungsebenen stattfinden kann. Ein
«Dazwischen» zeigt sich in diesen Uberlegungen nicht nur im Verhéltnis von Akteur*in und
Blihnenidentitat, sondern auch im Verhaltnis von Akteur*in, Bilhnenidentitat und der
Rahmung, die den Kontext bildet, in dem sich Akteur*in und Bihnenidentitat bewegen.
Damit ware auch eine Differenzwahrnehmung, wie sie Hentschel als Bedingung fiir
asthetische Bildung beschreibt, gegeben.

2.3 Theater als relationales Ereignis — Mira Sack

Als dritte theoretische Position mdchte ich mich auf den Text «Soziale Bande — Bildung und
Bindung in der theaterpddagogischen ccommunity of practice»>» von Mira Sack beziehen. Sie
schreibt darin Uber das Lernen in Beziehung, was einen Horizont firr die Entscheidung bildet,
flr meine Arbeit Gruppen zu interviewen und ein Forschungssetting zu entwickeln, das nicht
auf die Subjekte fokussiert, sondern auf das spezifische Wissen in Gruppen Bezug nimmt. Im
Folgenden mdéchte ich Sacks Perspektive auf die relationalen Beziehungsgefiige und ihre
Verknlpfung in Bildungszusammenhange vorstellen.

Sack schreibt in ihrem Text Uber das Potenzial sozialer Bande(n). Sie macht die Beobachtung,
«dass die Beziehungsgefiige (Feedback-Schleife, Partizipationsdebatte, politische
Implikationen des Theatermachens, Hinwendung zum Zuschauer) von Theater aktuell
aufgewertet werden und eine Verschiebung der Wahrnehmung stattfindet»32. Aus dieser
Beobachtung resultiert, laut Sack, eine veranderte Aufmerksamkeit fiir das
Zusammenwirken verschiedener Parteien im Feld der Kunst- und Theaterpadagogik, welches
ein Umdenken der bisher vorherrschenden Lehr-, Lernbeziehungen erfordert. Sack
thematisiert im Folgenden eine relational angelegte Kunstvermittlung, die die
Beziehungsgeflige, die in einer Lernsituation mitwirken, miteinschliesst und auch
Subjektivitat als kontextabhangiges Konstrukt begreift, dass sich erst durch komplexe
emotionale Bindungen mit anderen Menschen bildet. Lernkontexte sind also entscheidend
mitbestimmt durch die emotional gepragten Wahrnehmungs-, Handlungs- und Denkmuster

32 Sack, 2014, S. 140
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der in ihnen Interagierenden. Diese Auffassung mache eine Erweiterung des bislang
gangigen Bildungsverstandnisses notwendig. Sack schreibt dazu:

«Theorien zum Bildungswert von dsthetischer Praxis im Medium der Kunst gehen zwar
von dem Ineinander von individueller, sozialer und dsthetischer Dimension von Bildung
aus, bleiben aber letztlich auf dem Individuum und dessen Erfahrungswirklichkeit
gegriindet. Die dialogische Besonderheit in der Theaterpédagogik liegt aber gerade in
dem unmittelbaren, radikalen Miteinander theatralen Handelns in Form einer
relationalen Ereigniskette, die im Zwischenraum von eigenem Innen und
unberechenbarem, lebendigem Gegentiber, angesiedelt ist. Genau genommen dreht es
sich hierbei nicht nur um ein dialogisches Feld des Interagierens, sondern um ein poly-
und multi-logisches Ineinander: Die Begegnungen zwischen verschiedenen Menschen,
der synergetische Raum einer Gruppe, die mehrdimensionalen, polyvalenten
Perspektiven auf Sein und Welt kennzeichnen den Kontext der Theaterpédagogik und
bilden die Ausgangslage des <Mit-Anderen-in-dieser-Welt-Seins»».33

Individuen werden aus der Perspektive einer relational denkenden Theatervermittlung
demzufolge immer als Teil eines sozialen Kontextes betrachtet, der durch bestimmte
Handlungen eigene Beziige zur Welt herstellt, um seine Wirklichkeit zu kreieren und
hervorzubringen. Vereinfacht gesagt: Subjektivitat ist nicht unabhangig von Sozialisierung zu
denken. Eine Gruppe ist demnach nicht nur eine Zusammensetzung von Individuen, sondern
wird erst durch die in ihr wirksamen Beziehungen zwischen diesen Individuen und durch
gemeinsame Handlungen, die durch diese Relationen gepragt sind, Gberhaupt zur Gruppe.
Sack Gbernimmt dafiir den Begriff der «kcommunity of practice» und beschreibt weiter die
Konsequenzen dieses Konzeptes fiir das Verstandnis von Wissen und Lernen. Ein geteiltes
Ziel begreift Sack als entscheidend, damit sich eine «community of practice» bilden kann, in
der, idealerweise, die unterschiedlichen Erfahrungshorizonte der «kcommunity»-Mitglieder
zu einem kollektiven Lernprozess fliihren. Das daraus entstehende Wissen, ist somit nicht das
Wissen Einzelner sondern ein kollektives, und ist nicht auf eine kognitive Ebene beschrankt,
sondern eher als ein lebendiger gemeinschaftlicher Prozess des Sich-Zur-Welt-In-Bezug-
Setzens zu verstehen. Dieses Wissensverstandnis geht damit Gber individuelle Kompetenzen
hinaus und Bildungsprozesse werden zu einem sozialen, gesellschaftlichen Ereignis. Die
Theaterpadagogik verortet Sack in diesem Kontext als eine <Beziehungskunsty, die mit den
relationalen Gegebenheiten von Lernprozessen umzugehen weiss, und bewusst Situationen
schafft, in denen unterschiedliche Menschen sich mit sich und mit anderen
Gruppenmitgliedern auseinandersetzen, um ein Gemeinsames zu schaffen:

«Die prozessuale Struktur theaterpddagogischen Handelns basiert auf dem Versuch,
Menschen dsthetische Erfahrungen zu erméglichen, sie handelnd in Beziehungen
zueinander zu bringen und dies als Ausgangspunkt fiir theatrale Ereignisse zu nehmen.
Es wird also in und mit den Beziehungen gearbeitet, die durch die theaterpddagogische
Praxis erst entstehen.»**

In theaterpadagogischen Projekten konnen also singuldare «communities of practice»
entstehen, in denen Menschen, die ohne das Projekt nicht unbedingt aufeinandertreffen
wirden, sich mit der leitenden Theaterpadagog*in auf eine gemeinsame Suche begeben. Die

3 Sack, 2014, S. 142
34 Sack, 2014, S. 146
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Zielsetzung, die alle zusammen verfolgen, bildet den Rahmen, in denen die «community of
practice» sich entwickelt: Durch den Probenprozess, das gemeinsame (Ver-)Handeln,
Ausprobieren und laufende Anpassen an neu auftretende Umstande und Gegebenheiten. Als
beglinstigende Voraussetzungen fir die Herausbildung einer «kcommunity of practice»
erachtet Sack nebst dem gemeinsamen Ziel das freiwillige Miteinander, das auch eine
Ergebnisoffenheit beinhaltet, also Spielraum lasst, das eigene Vorhaben gemeinsam
weiterzuentwickeln.

Sacks Uberlegungen erweitern damit den Begriff der Biihnenidentitit erneut, indem sie
nicht mehr nur als Konzeption von Subjekten, sondern einer Gruppe verstanden werden
kann. Ebenso 6ffnet Sack den Blick fiir den umliegenden Kontext, in dem die Konzeptionen
von Bihnenidentitat konstruiert werden: Sie bilden und verandern sich in den
Beziehungsgefiigen, in denen sich die Akteur*innen bewegen. Die Konzeptionen von
BlUhnenidentitaten sind Wirklichkeitskonstruktionen, die in der «kcommunity of practice»
hevorgebracht und in ihr weiterentwickelt werden, in einem Prozess stetigen (Ver)Handelns.

Uberblick — Die Biihnenidentitat als Verhandlungsraum der Gruppe

In der Entwicklung des Forschungssettings und in der Entscheidung Gruppen nicht-
professioneller Spieler*innen und nicht einzelne Akteur*innen zu befragen stiitze ich mich
auf Sack. Die von mir befragten Gruppen begreife ich anhand ihrer Auslegung als
«communities of practices». Sie verfolgen mit ihrer Stiickentwicklung allesamt freiwillig ein
gemeinsames Ziel und haben in ihren Proben eigene «practices» entwickelt, was auch in den
Interviews sichtbar wird. Ich schliesse mich der Sichtweise an, Theaterpadagogik als
«Beziehungskunst> zu verstehen und interessiere mich in meinen Interviews daher fir die
Konzeptionen von Bihnenidentitat der Gruppe, in der Annahme, dass sie diese in ihrem
Beziehungsgeflige bereits Uberindividuell weiterentwickelt haben. Dass sich auch die
individuellen Vorstellungen tber die gemeinsamen Proben weiterentwickeln, und neue
subjektive Horizonte 6ffnen kdnnen, wird damit nicht negiert, nur liegt das Augenmerk und
spezifische Interesse meiner Arbeit nicht in diesen selbst, sondern in ihrer Wechselwirkung
auf das Beziehungsgeflige der Gruppe. So werden auch individuelle Ansichten als Teil dieses
Beziehungsgefiiges begriffen, das eine Art Nahrboden bildet, an den andere ankniipfen
kénnen und sich das Gemeinsame so herauskristallisieren kann. Dabei gehe ich von einem
Mindestkonsens aus, damit die Gruppe zusammenarbeiten kann. So mussen die
individuellen Konzeptionen zu einem gewissen Mass miteinander abgeglichen werden, um
eine gemeinsame Vorstellung des geplanten Theatervorhabens zu gewinnen. Das
Gruppengesprach kann dabei als Praktik verstanden werden, in denen diese
unterschiedlichen Perspektiven aufeinandertreffen und ein Abgleich stattfinden kann.

Sowohl Sack als auch Hentschel sprechen vom Dazwischen, das Bildungsraume 6ffnen kann.
Hentschel verortet dieses Dazwischen vor allem in der Differenzwahrnehmung zwischen
Bihnenidentitat und Spieler*in, wahrend Sack eine Perspektiverweiterung vorschlagt, indem
sie den Blick auf das Dazwischen zwischenmenschlicher Beziehungen und ihrem Wirken in
Lern- und Erfahrungsprozessen lenkt. Sack befragt damit auch die bisher gangige Theorie-
Praxis, auf den Bildungswert des Subjekts zu fokussieren. Ich méchte noch eine zusatzliche
Erweiterung des Blickwinkels vorschlagen, indem ich die Frage aufwerfe, ob nicht auch dem
Wechsel zwischen den verschiedenen Differenzen, den «Dazwischen», ein spezifischer
Bildungswert innewohnt. Anschliessend an Hentschels und Sacks Uberlegungen zeigen sich
bereits mehrere Ebenen, die ein Dazwischen innerhalb einer Theaterproduktion erzeugen
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kdnnen: die zwischenmenschlichen Beziehungen und die Differenz zwischen Subjekt (oder
Gruppe) und adsthetischem Gegenstand (als Gestaltungsprozess der Bliihnenidentitat, einer
Szene, der Gesamtinszenierung oder Ahnlichem). In diesem Sinne scheint es mir denkbar,

dass auch im Wechsel zwischen diesen Ebenen, dem Erkennen in welchem Modus gerade

wahrgenommen, gedacht und gehandelt wird, das Potenzial einer Differenzwahrnehmung
als Voraussetzung fur dsthetische Bildungsprozesse liegen kann.

2.4 Uberblick Theoriepositionen

Die Theoriegrundlagen geben einen Uberblick in welchem Feld die vorliegende Arbeit
beheimatet ist und in welcher Tradition von Uberlegungen sie steht. Paule kommt in ihrer
Arbeit zum Schluss, dass eine produktive Auseinandersetzung, wie sie die Jugendlichen
mitbringen, die in verschiedenen Theaterprojekten mitwirkten, nicht aussreicht, das ganze
Wesen des Theaters zu erfassen, und dass dafiir mehr Rezeptionserfahrung unabdingbar ist.
Hentschel beleuchtet die verdanderte Beziehung zwischen Biihnenidentitdt und Spieler*in,
befragt sie nach ihrem Potenzial fir dsthetische Bildung in der Theaterpadagogik, und betont
die Wichtigkeit einer Differenzerfahrung als deren Voraussetzung. Sack schlagt eine
Perspektivverschiebung vor, die in bildungstheoretischen Uberlegungen mehr die Gruppe als
Beziehungsgeflige mit in den Blick nimmt und Bildungswerte nicht auf die
Erfahrungswirklichkeiten des Subjekts beschrankt. Die verschiedenen Beitrage bilden den
Gedankenhorizont und Orientierungsrahmen flir den empirischen Teil. Im empirischen Teil
werde ich die Transkripte der gefiihrten Interviews danach analysieren, welche
Konzeptionen von Bihnenidentitat sich darin zeigen und dafiir mit eigenen gebildeten
Kategorien arbeiten. Erst nach dem empirischen Teil werde ich die Ergebnisse aus der
empirischen Arbeit den in der Theorie vorgestellten Positionen gegentiiberstellen und im
Vergleich weiterfiihrende Gedanken formulieren.

3. Empirischer Teil — Untersuchung der Konzeption von
Bihnenidentitat(en)

3.1 Einleitung — Wer steht auf der Bihne?

Im empirischen Teil dieser Arbeit werde ich die Konzeption von Biihnenidentitaten bei drei
Theatergruppen mit nicht-professionellen Akteur*innen untersuchen. Bevor ich die
einzelnen Fille betrachte, werde ich einen Uberblick tiber den Prozess geben, der zur
Fragestellung dieser Arbeit flihrte, sowie die Entwicklung des Forschungssettings und mein
Analysevorgehen erldutern.

Ausgangslage und Feld

Wie bereits in der Einleitung der Gesamtarbeit genauer dargelegt, stand am Anfang meiner
Themensuche fiir die Masterarbeit die Neugier, die Verbindung von Spielen und Schauen in
theaterpadagogischen Angeboten niher zu untersuchen.®> Mir fiel auf, dass die meisten mir
bekannten theaterpadagogischen Angebote klar einer Seite zugeordnet werden konnten.

35 Die Wiederholung erfolgt mit der Absicht, dass eine Leser*in dem empirischen Teil auch unabhingig vom
theoretischen Teil folgen kdnnte.
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Entweder stand das Spielen oder das Schauen im Vordergrund. Bei Vermittlungsangeboten,
bei denen zwar das Schauen im Vordergrund steht, zum Beispiel bei stlickvor- oder
nachbereitenden Workshops von Hausern, wird haufig praktisches Theaterspiel
miteinbezogen. Zum Zeitpunkt der Themensuche wusste ich jedoch von keinem Projekt in
meinem Umfeld, wo das Spiel im Vordergrund stand, aber ein Auffliihrungsbesuch und eine
Zuschauerfahrung darin miteinbezogen wurden.

In meiner eigenen theaterpdadagogischen Praxis machte ich die Erfahrung, dass durch das
Sprechen Uber konkrete Kunstwerke, in meinem Fall waren das vor allem Werke aus der
bildenden Kunst, unterschiedliche Kunstverstandnisse der Teilnehmer*innen sichtbar
wurden. Ich erlebte dies als sehr hilfreich, um sich in der Gruppe dariiber zu verstandigen, in
welche Richtung das gemeinsame Theaterprojekt gehen soll. Im Hinblick auf meine Thesis
fragte ich mich, was flr eine Wirkung der Besuch einer Auffiihrung flr eine gemeinsame
Stiickentwicklung haben kénnte und suchte nach Gruppen, die sich auf dieses Experiment
einlassen. Die Suche gestaltete sich schwierig bis ich drei Gruppen fand, die sich bereit
erklarten, eine Auffiihrung zu besuchen: Der «Club», das «Junge Ensemble» und das
«Studio».3®

Entwicklung des Forschungssettings

Der Auffihrungsbesuch konnte bei allen Gruppen erst im letzten Probedrittel ihrer
Stiickentwicklung stattfinden. Da ich den Einfluss der Auffiihrung auf den eigenen Prozess zu
diesem Probenzeitpunkt als eher klein einschatze, flihrte dies zu einer Anpassung meines
Interessenfeldes. Auch im weiteren Prozess erfolgte die Entwicklung des Forschungssettings
und der Fragestellung durch einen fortlaufenden Abgleich zwischen Idee und
Umsetzungsmoglichkeiten. Ins Zentrum meiner Arbeit stellte ich neu die Frage, welche
Theatervorstellungen sich in den Gesprachen mit den Gruppen Uber drei verschiedene
Gesprachszeitpunkte zeigen und wie sie sich tiber den gewahlten Zeitraum entwickelten.
Darauf basierend habe ich das Forschungssetting entworfen, meinen Interview-Leitfaden
erstellt und die Interviews geflihrt. Ich befragte die Gruppen zu ihren Theatervorstellungen
zu einem Zeitpunkt vor dem ausgemachten externen Auffiihrungsbesuch, direkt nach der
besuchten Vorstellung und zu einem Zeitpunkt, nachdem die Auffiihrung der eigenen
Stlickentwicklung abgeschlossen war. Beim ersten Gesprachszeitpunkt habe ich die Gruppen
zu ihren Theatervorstellungen allgemein und in Bezug zu ihrer eigenen Stiickentwicklung
befragt, beim zweiten Gesprachszeitpunkt zur besuchten Auffiihrung und im dritten drehte
sich das Gesprach um das Zusammenspiel zwischen Spielen und Schauen und um
wahrgenommene Parallelen und Unterschiede der besuchten mit der eigenen Auffiihrung.
Der komplette Interview-Leitfaden ist im Anhang einsehbar.

Rickblickend betrachtet stand fir die Gesprache direkt nach den besuchten Auffiihrungen
nicht bei allen Gruppen genug Zeit zur Verfligung. Dies ergab sich situationsbedingt, da die
Vorstellungen teilweise lange dauerten und die Teilnehmer*innen danach bald nach Hause
wollten. Nach den drei Gesprachen mit jeder Gruppe habe ich die Interviews transkribiert
und in einem ersten Analyseschritt auf sich wiederholende Motive untersucht, mit denen
sich Theatervorstellungen beschreiben lassen. Dabei haben sich die Kategorien
«Rollenvorstellung», «Publikumsvorstellung», «Funktion von Theater» und «Theater als
Medium» herauskristallisiert. Anhand dieser Kategorien suchte ich herauszufinden, ob und

36 Im Sinne einer Anonymisierung als Standard qualitativer Sozialforschung arbeite ich im empirischen Teil mit
maskierten Namen.
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wie sich die Theatervorstellungen zu den verschiedenen Gesprachszeitpunkten verandern
und entwickeln.

Eingrenzung der Fragestellung

Mit dieser Kategorienbildung stiess ich an Grenzen: Mit den Kategorien liessen sich die
Theatervorstellungen der unterschiedlichen Gruppen umreissen, allerdings haben sie sich in
der Weiterarbeit als zu grob erwiesen. Sie eigneten sich auf den ersten Blick, das doch recht
umfangreiche Datenmaterial zu bewiltigen, bildeten aber die differenzierten Ausserungen
einer Gruppe innerhalb einer Kategorie zu wenig ab. Es liess sich wenig Aussagekraftiges aus
dem Material herauslesen. Infolge dieser Feststellung entschied ich, mich auf den Aspekt der
«Rollenvorstellung» zu beschranken, und diese genauer und kleinteiliger zu untersuchen.
Diesen Fokus wahlte ich zum einen, weil er fiir meine Interviewpartner*innen zentral
erschien und aus den Transkripten prominent hervortrat, zum anderen weil ich der Frage
«Wer bin ich auf der Bilhne?» auch in meiner Praxiserfahrung bereits mehrmals begegnet
bin.

Das Theaterverstandnis der Theaterpadagog*in und den Akteur*innen und auch der
Akteur*innen untereinander unterscheidet sich haufig. Wenn von unterschiedlichen
Rollenvorstellungen ausgegangen wird, kann das eine Herausforderung fiir ein Projekt
bedeuten. In der Arbeit mit nicht-professionellen Akteur*innen habe ich die Erfahrung
gemacht, dass die Vorstellung einer konstanten Rolle mit Figurennamen und Text relativ
stark verankert ist, gerade bei Menschen mit wenig Theatererfahrung. Diese Konzeption
wird eher durch Eindeutigkeit charakterisiert und findet sich in vielen Klassikern der
Theaterliteratur: Figuren kénnen innerhalb des Stiickes eine Entwicklung durchleben,
bleiben aber in sich konsistent. Daneben gibt es auch Konzeptionen von «Rollen», die durch
Mehrdeutigkeit gekennzeichnet sind und verdanderbare, de- und rekonstruierte Formen von
Identitdat umfassen, die innerhalb einer Inszenierung briichig werden, sich selbst in Frage
stellen und auflésen kénnen. Diese Formen finden sich vermehrt in zeitgendssisch-
experimentellen Theaterinszenierungen mit performativem Charakter. Fir die
theaterpadagogische Arbeit, die sich mit den Bildungsmaoglichkeiten im Spiel beschaftigt,
erschien es mir daher lohnenswert den Aspekt der Rollenvorstellungen genauer zu
untersuchen und liber die verschiedenen Gesprachszeitpunkte hinweg zu verfolgen.

Nach Fokussierung auf die Frage «Wer bin ich auf der Biihne?», folgte eine genauere
Betrachtung des Rollenbegriffs. Ich befand ihn je langer je mehr als unzureichend, um die
Frage zu bearbeiten, da er nur bestimmte Formen des Spiels treffend beschrieb. In der Folge
wahlte ich den Begriff «Blihnenidentitdt». Er erscheint mir geeignet Vorstellungen zu
umfassen, die sowohl Figuren- und Rollenkonzeptionen im klassischen Sinne enthalten als
auch abstraktere oder performative Formen kiinstlerischer Gestaltung. Einen offenen Begriff
flir meinen Forschungsgegenstand zu finden, war mir wichtig, weil ich Vorstellungen und
Konzeptionen untersuche, die mehrdeutig, widerspriichlich und inkonsistent sein kénnen.
Die Fragestellung, die ich daraus fir diese Arbeit entwickelte, lautet: «Wie sprechen nicht-
professionelle Akteur*innen Gber ihre Konzeption von Bihnenidentitat — vor und nach einer
besuchten Auffiihrung und in Bezug zur eigenen Stlickentwicklung?»

Das Interesse fur das Zusammenspiel von Spiel und Sehen begleitete mich auch bei dieser
Fragestellung.Ich wollte herausfinden, welche Vorstellungen von Bihnenidentitat sich iber
den Untersuchungszeitraum zeigen und in welchem Zusammenhang dies mit den gewdhlten
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Zeitpunkten stehen kénnte. Mich interessierte, wie die Gruppen lber die eigenen und Uber
die gesehenen Biihnenidentitdt(en) sprechen und wie sie Beziige zwischen diesen herstellen.
Nehmen die Akteur*innen sich und die Spieler*innen der besuchten Vorstellung vorwiegend
als Figur wahr oder als etwas anderes? Wie nah an der Privatperson angesiedelt erleben sie
die Bihnenidentitaten, und welche Mdéglichkeiten entstehen dadurch? Zeigen sich
Unterschiede in den eigenen Blihnenidentitaten und den Biihnenidentitdten der besuchten
Auffiihrung, werden diese wahrgenommen und wie sprechen die Akteur*innen Uber sie?
Verdndern sich die Vorstellungen von Blihnenidentitdt(en) tiber den Verlauf der eigenen
Stlickentwicklung? Verandert sich das Sprechen (iber Biihnenidentitdt(en) mit einer
Zuschauerfahrung dazwischen?

Einbettung in theaterpadagogischen Kontext

Aus der fachspezifischen Perspektive der Theaterpadagogik interessiert mich weiter, ob sich
in Projekten mit nicht-professionellen Akteur*innen ebenfalls eine Verschiebung
beobachten lasst, die sich durch eine Gleichberechtigung der dasthetischen Mittel
auszeichnet, wie sie im zeitgendssisch-experimentellen Theater zu beobachten ist. Diese
Verschiebung kénnte eine Auswirkung auf das Selbstverstandnis der Akteur*innen und ihrer
BlUhnenidentitdaten haben, so dass diese vermehrt in Zusammenhang mit anderen
Inszenierungselementen und in einem Gesamtkontext wahrgenommen werden. Ob sich
Hinweise fiir eine solche Verschiebung in den Gesprachen mit den Akteur*innen finden, ist
ein weiteres Untersuchungsinteresse. Ist dies der Fall, stellen sich neue Fragen fiir die
Vermittlungspraxis in der Theaterpadagogik. Diese Fragen kénnen im Rahmen dieser Arbeit
nicht beantwortet werden, stellen aber einen Orientierungsrahmen und Denkhorizont dar,
in den diese Arbeit eingebettet werden kann: Was kann eine Verschiebung des Fokus vom
Spiel hin zu einer Gesamtkomposition fiir die Vermittlungspraxis bedeuten? Wie kénnen die
Akteur*innen in die Gestaltung dieser Gesamtkomposition miteinbezogen werden und
welche Art der Vermittlung ware dafiir geeignet? Kdnnen mit dieser Verschiebung dhnlich
reichhaltige Erfahrungsraume wie im Spiel ge6ffnet werden, oder ist sie nur denkbar, indem
man einen Verlust der spezifischen Erfahrungsraume und ihrer Qualitaten in Kauf nimmt, die
im Spiel gemacht werden kénnen? Welche Formen aus der Kombination von Spiel mit
anderen asthetischen Mitteln wie Musik, Bihnenbild, Material etc. sind denkbar?

Interviewmaterial und Unterschiede der Zweier- und Gruppengesprache

Der Interview-Leitfaden wurde urspriinglich so konzipiert, dass die Akteur*innen sowohl in
Zweier- oder Dreiergruppen sprechen als auch in der Gesamtgruppe. Mit den
unterschiedlichen Gesprachsformen wollte ich ausprobieren, ob und wie sich Ausserungen
eines Zweiergesprach in ihrer Qualitat von einem Gruppengesprach unterscheiden. Dabei
knlpfe ich damit an mein bereits formuliertes Anliegen an, mit meiner Forschung nicht nur
Individuen, sondern vor allem Beziehungsgeflige in den Blickwinkel nehmen zu wollen. Im
Zusammenhang mit der offenen Frage nach Theatervorstellungen erschien es mir machbar
und sinnvoll das Zweiergesprach als Gesprachsform auszuprobieren, auf die ich
wahrenddessen keinen Einfluss nehmen kann. Ich erhoffte mir davon, dass vielleicht auch
Selbstverstandlichkeiten der Gruppe <unter sich> zum Vorschein kommen kénnten, die sich
im Gesprach mit jemand Aussenstehendem nicht unbedingt zeigen wiirden. Diese
Vorannahme kann ich nach der Analyse der Interviews nicht erhdrten. Ein weiterer Vorteil
der Zweiergesprache zeigte sich insbesondere bei der Gruppengrdsse von 16 Spieler*innen
beim «Club». Durch die Zweiergesprachen kamen alle Spieler*innen dazu sich zu den Fragen
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zu dussern, wahrend in den Gruppengesprachen eher einzelne Personen das Gesprach
dominierten. Das «Junge Ensemble» hat die Fragen des ersten Gespraches am Anfang
ebenfalls in Zweiergruppen die Fragen beantwortet, danach haben sich die Spieler*innen
gewinscht, in der Gesamtgruppe weiterzusprechen, um auch die Antworten ihrer
Gruppenkolleg*innen mitzuhdren. Beim «Studio» habe ich auf die Zweiergesprache im
Vorhinein verzichtet, da sich nur drei Spieler*innen fir die Interviews gefunden haben.

Es lasst sich rekonstruieren, dass die Spieler*innen in den Zweiergesprachen mehr
abschweifen und so mehr erzdhlendes Interview-Material generiert wurde als in den
Gruppengesprachen. So entstand bei mir der Eindruck, eher beim Nachdenken zuhéren zu
kdénnen, als in den Gruppeninterviews. In diesem entstanden eher zusammenfassende,
weniger spontane Ausserungen, bereits getroffene Aussagen wurden erginzt und daran
angeknupft.3” Fir eine nachste Untersuchung wire es nach dieser Erfahrung moglich, noch
gezielter auszuwadhlen, nach welchen Gesprachsqualitaten gesucht wird und das
Forschungssetting entsprechend zu verfeinern.

Analysevorgehen

In meinem Analysevorgehen beziehe ich mich auf das Werk «Instrumentenkoffer fiir die
Praxisforschung» von Heinz Moser38, der darin einen Vorschlag fiir den Prozess der
Kategorienbildung in der qualitativen Sozialforschung macht.

Die Aufgabe der Forscher*in besteht demnach darin, die im Transkript zu findenden
Ausserungen zu deuten und mit theoretischen Konstrukten zu verbinden. Diese kénnen im
Sinne einer Theorieentwicklung durch die Ordnung und Sortierung der Ausserungen
entstehen. Die definierte Forschungsfrage ist dabei als Vorannahme zu begreifen: Sie enthalt
bereits Erwartungen und theoretische Uberlegungen. Sie hilft die Ausserungen zu
strukturieren, und lasst dennoch Raum fiir weitere Lesarten, die sich neu im Material zeigen
und noch nicht antizipiert wurden. Diese Offenheit flir Veranderungen und Verschiebungen
ist zentral fiir den Forschungsprozess.

Heinz Moser schldgt ein Analyseverfahren in drei Schritten vor: Die Kategorisierung der
Daten durch Codieren (formulierende Interpretation), die Verdichtung der Daten
(Reduktion) und die Explikation der Daten (reflektierende Interpretation).

Im ersten Schritt der formulierenden Interpretation werde die Ausserungen der Transkripte
in bestimmten Kategorien geordnet. Damit erhélt die Forscher*in einen Uberblick; eine
erste Struktur und Gewichtung des Datenmaterials wird sichtbar. In der vorliegenden Arbeit
habe ich fiir diesen Schritt noch mit der Annahme gearbeitet Theatervorstellungen
untersuchen zu wollen und eine erste Sortierung des Datenmaterials in die Kategorien
«Rollenvorstellung», «Theater als Medium», «Funktion von Theater» und
«Publikumsvorstellung» vorgenommen. Ich habe den Text mit diesen Kategorien codiert und
die entsprechenden Transkriptpassagen danach unter diesen Kategorien zusammengefiihrt.

37 Riickblickend betrachtet ist der zusammenfassende Charakter der Antworten auch auf die Fragestellung im
Interview-Leitfaden zurlickzufiihren, die auf die bereits geflihrten Zweiergesprache Bezug nimmt und so zu
verkilrzten Wiederholungen einlddt. Hier zeigt sich die Unerfahrenheit der Autorin in der Entwicklung eines
Leitfadens nach den Methoden qualitativer Sozialforschung, der starker auf die gewiinschte Antwortqualitat
zusteuert.

38 Moser, 2015, S.148 - 153
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Der zweite Schritt der Reduktion erfolgt mit dem Ziel zentrale Tendenzen und die
Spannweiten innerhalb dieser Tendenzen mit den Transkripten herauszuarbeiten. Ich habe
zu diesem Zeitpunkt mein Forschungsinteresse auf den Aspekt der «Rollenvorstellungen»
beschrankt, da mir aufgefallen ist, dass sich auch in der Eingrenzung auf diesen Aspekt
immer noch grosse Spannweiten im Material zeigten. Hier begann eine neue
Kategorienbildung in einem iterativen Prozess: Die unter «Rollenvorstellung»
zusammengefiihrten Textpassagen habe ich mit neuen Codes strukturiert, die ich wahrend
dem Codieren immer wieder veranderte und anpasste: Ich habe sie verworfen, erganzt oder
neue hinzugefligt, mit denen ich dann wiederum das ganze Transkript gesichtet habe.
Moser bezeichnet diesen Prozess als «offenes Codieren».3°

Durch diesen Prozess hat sich der Begriff der Bihnenidentitat herauskristallisiert, der
weitere Konzeptionen umfasst als eine eine Rolle. So enstand der Code «Bihnenidentitat als
Rolle oder Figur» der sich dann zur Kategorie «Bihnenidentitat als Verkérperung eines
Anderen» in einem kontinuierlichen Prozess weiterentwickelt: Bei einer ndheren
Betrachtung und dem Wechseln zwischen Transkript und Kategorie trat der physische
Aspekt starker hervor und es zeigte sich, dass es Ausserungen gab, die nicht nur auf Figuren
oder Rollen verwiesen, sondern auch auf veranderbare und nicht konsistente Konzeptionen
von Buhnenidentitat, beispielsweise durch das kollektive Darstellen von Vorgdngen statt
individuellen Rollen.*® Auch diese Konzeptionen waren allerdings durch das
<Hineinschlipfen» in ein <Anderes» charakterisiert, beispielsweise in einen bestimmten
Modus der Energie und Spannung. So stellt die Kategorie «Die Bihnenidentitat als
Verkérperung des Anderen» einen Uberbegriff und eine Art Konglomerat verschiedener
Aspekte dar, die sich in gewissen Punkten dhneln oder tiberschneiden.

Danach folgte ein fallinterner Kategorienvergleich, in dem ich die Beziehungen zwischen den
Kategorien betrachtete. Nicht alle Ausserungen liessen sich eindeutig einer Kategorie
zuordnen, es gab Uberschneidungen, die auch Hinweise auf Verkniipfungen geben, wie zum
Beispiel die Beobachtung, dass der Aspekt der «Pause von sich selbst», hdufig mit dem
Aspekt der «Verkorperung eines Anderen» einherging. So entsteht eine vernetzte Struktur
um den beleuchteten Forschungsgegenstand, in meinem Fall die Biihnenidentitat(en). Durch
eine Triangulation®!, einen Vergleich mit anderen Zugriffen auf den Forschungsgegenstand
kdnnen sich Ergebnisse unterstiitzen oder Widerspriiche entstehen, die eine erneute
Codierungsphase mit veranderten Kategorien erfordert. In meiner Arbeit sind beispielsweise
bei der Analyse des zweiten Falls neue Kategorien aufgetaucht, mit denen ich dann die
Transkripte des ersten Falles noch einmal Giberpriift habe, ob sich darin Verwandtes
beobachten lasst, was mir bei den bisherigen Sichtungen noch nicht aufgefallen ist. Allenfalls
entstehen dabei neue Kategorien, die entweder dahnliche Entwicklungen zusammenfassen
oder die Unterschiede dieser Entwicklungen hervorheben, in dem daraus verschiedene
Kategorien gebildet werden.

39 Moser, 2015, S.151

40 |n einer Stiickentwicklung wird beispielsweise Selbstbefriedigung als Teil des Erwachsenwerdens in
abstrakter Form dargestellt, ohne dass den einzelnen Akteur*innen von Aussen eine bestimmte <Funktion»
oder «Rolle> in diesem Vorgang zugeschrieben werden konnte. (Vgl. S.3.1, Abschnitt 63)

41 Moser, 2015, S.152

27



Im dritten Schritt der reflektierenden Interpretation werden die Daten verdichtet und
expliziert. Damit entstehen theoretische Konstrukte, die entweder an die in der Fachliteratur
vorgefundenen Uberlegungen ankniipfen oder durch den Forschungsprozess eigenstindig
generiert wurden. In meiner Arbeit habe ich die Kategorien rekonstruktiv erarbeitet, dass
heisst, ich habe die Aussagen meiner Interviewpartner*innen betrachtet, sie abstrahiert und
daraus die Kategorien gebildet.*? Nach einem Abschluss des Codier-Prozesses habe ich die
Entwicklungen innerhalb eines Falls anhand der gefundenen Kategorien beschrieben und
interpretiert. Anschliessend habe ich ein falliibergreifendes Fazit gezogen, das sich
wiederum an den Kategorien orientiert, und den Abschluss des empirischen Teils bildet. Erst
danach werde ich die Ergebnisse den theoretischen Positionen aus der Fachliteratur
gegenlberstellen.

Mit dem beschriebenen Verfahren kristallisierten sich die folgenden Kategorien heraus, die
ich im ndachsten Abschnitt tiberblicksmdssig vorstelle.

Kategorien

Insgesamt konnte ich neun Kategorien bilden, mit denen sich verschiedene Aspekte zur
Konzeption von Biihnenidentitat(en) beschreiben lassen. Die Kategorien sind als Richtungen
zu verstehen, innerhalb denen sich die Konzeptionen von Biihnenidentitat bewegen. Die
Kategorien 6ffnen ein Spannungsfeld, in dem Uberlagerungen und Divergenzen méglich
sind.

: Die Buhnenidentitat als Vermittlung zwischen Bihnengeschehen und Publikum
: Die Buhnenidentitat als Erfahrungsraum

: Die Biihnenidentitat in Bezug zu Schauspiel oder anderem Laientheater*3

: Die Biihnenidentitat als Kreation der Regie 4

: Die Buhnenidentitat als Pause von sich selbst

: Die Buhnenidentitat als Verkoérperung eines Anderen

: Die Blihnenidentitat als kiinstlerische Gestaltung

: Die Buhnenidentitat durch den Blick des Publikums und den Theaterrahmen

: Die Blihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition

OO NOOTULLPEE WN -

Nach der Analyse der einzelnen Falle hat sich gezeigt, dass einige Kategorien in mehreren
Fallen auftauchen, wahrend andere vor allem in einem Fall prominent hervortreten®,

Die Kategorie 5 beschreibt eine bestimmte Qualitat eines Erfahrungsraums. Sie kénnte damit
auch als Unterkategorie der Kategorie 2, die Biihnenidentitat als Erfahrungsraum, gelesen

42 Es wire auch legitim aus der Theorie Kategorien zu bilden, die Transkripte mit diesen zu betrachten und
daraus weiterzuentwickeln. Fiir meine Forschungsfrage schien mir der Ansatz geeigneter, die Kategorien aus
den Ausserungen der Akteur*innen zu bilden, da mich interessierte, wie sie selber ihre Konzeptionen von
Blhnenidentitat beschreiben (und nicht nur welche Konzeptionen vorhanden sind und sich entdecken lassen).
3 Ich Gibernehme den Begriff des Laientheaters von meinen Interviewpartner*innen mit der Intention ihre
Sprache in der Arbeit mitabzubilden. Sie beziehen sich damit auf Theater ausserhalb eines professionellen
Theaterkontextes und unterscheiden zwischen der eigenen Stiickentwicklung mit nicht-professionellen
Akteur*innen unter professioneller Leitung und anderen Theatergruppen.

44 Auch hier liesse sich von kiinstlerischer Leitung statt Regie sprechen. Ich ibernehme den Regiebegriff aus der
Wortwahl der Akteur*innen.

%5 S0 ist beispielsweise die Kategorie 4, die Biihnenidentitit als Kreation der Regie, vor allem beim Fall
«Studio»zu beobachten, und die Kategorie 5, die Blihnenidentitat als Pause von sich selbst, vor allem beim
«Club»prasent. (vgl. Fazit Fall Club und Fazit Fall Studio)
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werden. Da sie im Fall des «Clubs» viel Raum einnahm und offenbar eine grosse Relevanz fiir
meine Interviewpartner*innen darstellte, habe ich mich entschieden, sie als eigenstdndige
Kategorie aufzufiihren, um diese Wichtigkeit auch in der Auflistung abzubilden.

Gliederung, Systematik und Darstellung

Zuerst habe ich jeden Fall einzeln untersucht. Dabei haben sich die oben vorgestellten
Kategorien herausgebildet. Ich habe analysiert, welche Kategorien zu welchem
Gesprachszeitpunkt in den Vordergrund treten. Dann habe ich ein Fazit innerhalb eines Falls
gezogen, indem ich die Entwicklung Gber die drei Gesprachszeitpunkte analysiert habe.
Meine Untersuchung galt dabei den Veranderungen, die sich tGber die Gesprachszeitpunkte
beobachten lassen. Danach habe ich nach méglichen Ursachen fiir die Veranderungen
gesucht. Als letzten Schritt des empirischen Teils vergleiche ich die Falle miteinander.

Die Interpretationen leiten sich aus dem vorhandenen Datenmaterial ab, aus dem je nach
Betrachtung auch andere Schliisse gezogen werden kdnnten. Sie sind daher als
Erklarungsansatze zu verstehen, die mogliche Antworten in Bezug auf meine Fragestellung
liefern.

Fir diese Arbeit ist die Qualitat des Beschreibens von Interesse, mit der sich nicht-
professionelle Akteur*innen tiber ihre Konzeptionen von Bihnenidentitat dussern. Daher
werden die Akteur*innen regelmadssig zitiert und ihre Zitate anschliessend eingeordnet. Die
Zitate wurden in der Originalsprache (Schweizerdeutsch oder Standardsprache)?® gelassen.

Je nach Umfang der analysierten Ausserungen werden die Ergebnisse (bersichtshalber in
Kategorienabschnitten dargestellt. Auf mégliche Uberschneidungen mit anderen Kategorien
wird in Klammern verwiesen. Bei den Zeitpunkten, in denen die Gesprachsanteile zu
BlUhnenidentitdten tGberschaubar bleiben, wird auf eine Darstellung in
Kategorienabschnitten verzichtet und die Kategorien werden direkt in Klammern genannt.
Dafiir und bei der Verweisung auf Uberschneidungen wird Biihnenidentitat mit «BI»
abgekdirzt. Auf Wiederholungen der Kategoriennamen im selben Abschnitt verzichte ich.

Im Sinne der Nachvollziehbarkeit wird im Fazit zu den jeweiligen Gruppen zwar noch in
Klammern auf die Kategorien verwiesen. Um den Lesefluss zu erleichtern, werden sie ab da
jedoch nur noch nummeriert und nicht mehr ausgeschrieben. Ebenso gibt es Stellen, in
denen die Kategorienformulierung bereits im Text enthalten ist. Bei diesen Stellen wird in
den Klammern ebenfalls nur noch die Nummerierung der Kategorie erwahnt. Dazu folgendes
Darstellungsbeispiel anhand eines Satzes: «Damit zeigt sich eine Konzeption von
BlUhnenidentitat, die als Vermittlung zwischen Biihnengeschehen und Publikum funktioniert,
und eine Botschaft tiberbringen will (Kategorie 1)». Hier verweise ich nur auf die Nummer
der Kategorie 1: «Die Biihnenidentitat als Vermittlung zwischen Biihnengeschehen und
Publikum», da die Wiederholung der gesamten Kategorie eine Redundanz im Text bedeuten
wirde.

Die Fussnoten des empirischen Teils verweisen auf die Interview-Transkripte im Anhang.
Verschiedene Abschnitte im selben Interviewteil werden mit «/» gekennzeichnet.

46 Die meisten Akteur*innen sprechen Schweizerdeutsch, manche wechseln jedoch im Gesprich zwischen
Mundart und Hochdeutsch. Es gibt Akteur*innen mit Schweizerdeutsch und solche mit Deutsch als
Muttersprache und Akteur*innen fir die Deutsch eine Fremdsprache ist.
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Die Gruppen, Anpassungen in der Befragung und die besuchte Vorstellung werden jeweils zu
Beginn des jeweiligen Falles kurz vorgestellt und erldutert. Die Gruppennamen sind im Sinne
einer Anonymisierung maskiert.

3.2 —Fall 1: Club

Uberblick

Der «Club» ist ein Spielclub eines Stadttheaters. Die Teilnehmer*innen sind Jugendliche
zwischen 14 und 18 Jahren. Im Zeitraum der Befragung befand sich die Gruppe im
Probenprozess ihres Stiickes, das sich mit Sexualitat und dem Erwachsenwerden
auseinandersetzt.

Das erste Gesprach fand am 25. April 2019 statt, an dem 15 Spieler*innen teilnahmen.
Aufgrund der Gruppengrosse gestaltete ich die Befragung so, dass ich den Teilnehmer*innen
zuerst die Fragen zu den Theatervorstellungen allgemein schriftlich zur Verfligung stellte und
sie diese in Zweiergruppen und einer Dreiergruppe beantworteten. lhre Antworten nahmen
sie selbstdandig mit einem Handy oder einem Audiorekorder auf. Danach gab es ein kurzes
Gesprach mit der Gesamtgruppe zu denselben Fragen.

Dann folgte der zweite Teil zur eigenen Stiickentwicklung nach demselben Prinzip. Auch hier
fand als Abschluss ein Gesprach in der Gesamtgruppe statt.

Das zweite Gesprach fand unmittelbar nach der Auffihrung «Wunschkinder» vom 3. Mai
2019 am Theater Orchester Biel Solothurn?’ statt. Die Stiickauswahl erfolgte in Absprache
mit der Gruppenleitung. Sie basierte auf pragmatischen Uberlegungen wie méglicher Ort
und Zeitraum und aufgrund einer inhaltlichen Uberschneidung: Beide Stiicke setzten sich mit
der Thematik des Erwachsenwerdens auseinander. Auch hier sprachen die
Teilnehmer*innen zuerst in Zweiergruppen, in der sie sich selbst aufnahmen, und dann in
der Gesamtgruppe. Am zweiten Gesprach nahmen 10 Teilnehmer*innen teil.

Das dritte Gesprach folgte am 27. Juni 2019. Die Auffiihrungen der eigenen
Stiickentwicklung fanden am 9. und 10. Juni 2019 statt. Flr das letzte Gesprach hatte ein
Grossteil der Jugendlichen zugesagt, allerdings nahmen nur drei Spieler*innen tatsachlich
teil.

Im Folgenden werde ich die verschiedenen Gesprachszeitpunkte, und welche Konzeptionen
von Buhnenidentitaten sich darin zeigen, genauer betrachten.

Gesprachszeitpunkt 1

Im ersten Gesprach tauchte das Motiv einer Botschaft oder Message, die Gibermittelt
werden soll, wiederholt auf.*® Die Buhnenidentitidten agieren damit als Vermittler*innen
zwischen Biihnengeschehen und Publikum (Kategorie 1). Uber den ganzen

47 TOBS, Theater Orchester Biel Solothurn, https://www.tobs.ch/de/schauspiel/stuecke/stueck/prod/381/
48.51.1 — C, Abschnitt 39; S1.2, Abschnitt 14/19; S 1.3 — B, Abschnitt 2/54; S1.3 — E Abschnitt 40; S1.4, Abschnitt
48
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Gesprachszeitpunkt ist die Mehrheit der Aussagen der Kategorie 5, der Blihnenidentitat als
Pause von sich selbst, oder dieser und einer weiteren Kategorie zuzuordnen. Kategorie 5 und
6, die Buhnenidentitat als Verkérperung eines Anderen, stehen dabei in engem
Zusammenhang, weiter nehmen auch Kategorie 7 und 8, die Biihnenidentitat als
kiinstlerische Gestaltung und die Biihnenidentitat durch den Blick des Publikums und den
Theaterrahmen Gesprachsraum ein. Da viele verschiedene Aspekte im Gesprach auftauchen,
wurden die Ausserungen bereits in Kategorienabschnitten geordnet, um Ubersichtlichkeit zu
schaffen.

Kategorie 5: Die Biihnenidentitat als Pause von sich selbst

Die Jugendlichen betonen die Wichtigkeit, auf der Bihne nicht sich selbst zu sein,
wortwortlich wird es an flnf Stellen in den unabhhangig voneinander gefiihrten
Zweiergesprachen genannt®®. Weiter dussern sie, dass sie sich auf der Biihne nicht schimen
missen und nicht ausgelacht werden.*® Es gehe darum, aus sich selbst herauszukommen
und frei zu sein.>! Die Blihne scheint dabei als Raum wahrgenommen zu werden, in dem sie
sich von Bewertungen |6sen kdnnen: «Und es isch eigentlech ganz egal wer du bisch, wiu es
zdut eigentlich nume wdr du gad uf dere Biihni bisch.»? Eine Spielerin erklart, dass sie in
ihrem eigenen Stlick keine fixen Rollen hatten: «Dlir das isches eifacher irgendwie, wiu de, de
hettmer so chli z’Gfliu das bi gar ned ig und denn chani eifach sége, wasi wott und niemer
denkt irgendwie | bi komplett komisch.»*3 An anderer Stelle sagt eine Spielerin, dass das
Publikum vielleicht die Figur hinterfrage, die sie auf der Biihne spiele, aber nicht sie selbst.>*

Kategorie 6: Die Bihnenidentitat als Verkdrperung eines Anderen

Theater, das seien Figuren, die zum Leben erweckt werden, denen Leben eingehaucht wird,
antwortet eine Spieler*in auf die Frage, wie sie Theater einer Person erkldren wiirde, die
noch nie davon gehért hat.> In drei weiteren Aussagen findet sich, dass es im Theater
darum gehe, sich in andere hineinzuversetzen, sich in eine Rolle einzuleben und dadurch
verschiedene Seiten von Menschen kennenzulernen. > Damit beschreiben die Jugendlichen
das Gestalten einer Bihnenidentitat als eine Art Training der Empathiefahigkeit. Die
allermeisten Aussagen im ersten Gesprach weisen auf eine Blihnenidentitat hin, die
zwischen Persénlichem und Fremdem oszilliert:

«So Merkmal vom Theater heimer efach driiber gredt, dass Theater Theater isch,
sobald, wemmer das darstellt, wasmer selber ned isch. Oder scho ou selber isch, aber
s’angersch zeigt.» >’ An anderer Stelle beschreibt eine Spieler*in es so: «Voll, du bisch
eifach irgende Person, oder eifach irgend6ppis, und machsch éppis, ganz angers als
normalerwiis wiirsch mache, aber trotzdem fiihlsches als wiirdsch du das o immer
mache. »*®

4981.1 — B, Abschnitt 2/13; S1.1 — D, Abschnitt 5; S1.3 — A, Abschnitt 16; S.1.3 — B, Abschnitt 22
5051.1 — B, Abschnitt 4; S1.1 — C, Abschnitt 2

5181.1 — B, Abschnitt 2; S1.1 — C, Abschnitt 14

5251.1 - C, Abschnitt 7

5351.3 — B, Abschnitt 18/20

5481.2, Abschnitt 11

5581.1 —E, Abschnitt 2

5651.1 — A, Abschnitt 6; S1.1 — C, Abschnitt 5; S1.1-D, Abschnitt 2

5751.2, Abschnitt 9

5851.1 —C, Abschnitt 4

31



Dieses Dazwischen zu beschreiben scheint einen Teil der Gruppe vor eine Herausforderung
zu stellen, und sie suchen nach Worten. So wird etwa gedussert, dass man einfach merke,
dass man nicht sich selbst sei, oder, dass die Blihnenidentitdt nicht jemand anderes sei, aber
etwas «Spezielles»*°. Einem anderen Teil der Gruppe scheint die Verknipfung zwischen
Rolle und Darsteller*in selbstverstandlicher sprachlich zuganglich zu sein: «Ja, aso i gloub e
gueti, e guetusgarbeiteti Roud hett immer es Stiickli na vo dir séuber dine, susch chunnts nid
realistisch iibere.»®°

Verhaltnis zwischen Kategorie 5 und 6: Die Bihnenidentitat als Pause von sich selbst und als
Verkdrperung eines Anderen

Die Kategorien 5 und 6 lassen sich selten scharf trennen, wie das folgende Beispiel zeigt:
«Mer muess haut ned sich selber sii uf dr Biihni, mer cha eigentlich e komplett anderi Person
sii, und niemer hingerfragt das eigentlich. Auso es isch eigentli egau wer du wiirklich bisch,
wiu du fliusch di ja eigentli i die Person, wo du spiusch, mega ine und gisch di so aus die
us.»®! Den ersten Teil der Aussage, nicht sich selbst sein zu missen und auf der Biihne nicht
hinterfragt zu werden, ordnete ich eher der Kategorie 5 zu, den zweiten Teil der Aussage,
sich in eine andere Person hineinzuversetzen, und sich als diese auszugeben, der Kategorie
6. Es scheint fiir die Spielerin befreiend zu sein, sich selbst einen Moment zuriickzulassen,
um auf der Blihne eine «Andere» zu werden und Neues auszuprobieren. Das
Hineinschliipfen in die Blihnenidentitat wirkt dabei als ein Mittel Abstand von sich selbst zu
gewinnen, und scheint diesem Zweck quasi untergeordnet. An anderer Stelle beschreiben
Spieler*innen den gleichen Vorgang mit anderem Fokus: Hauptziel scheint die Verkdrperung
einer*s Anderen, dass die Spieler*innen sich selbst dadurch anders erleben, mutet als ein
Nebeneffekt an, aber nicht als Hauptmotivation: «Du musches ja so (iberebringe, aso du
musch di i die Rolld eigentlich iildbe. Und i finge ou, diir das, lehrsch nacher so mega viu
verschidnigi Siite vo Ménsche kénnd.»%? Die Kategorien 5 und 6 stehen hiufig in engem
Zusammenhang, ich versuche mit ihnen aber die Gewichtung der Spieler*innen abzubilden,
ob eher der Aspekt der Pause von sich selbst oder die Motivation ein Anderes zu verkdrpern
uberwiegt.

Kategorie 7: Die Bihnenidentitat als klinstlerische Gestaltung

Die Kategorie 7 umfasst Aussagen, die beschreiben, wie sich die Gestaltung von
BlUhnenidentitdt von einer Alltagsreprasentation unterscheidet, und welche Stilmittel daftr
eingesetzt werden. Ich habe untersucht, wie sich die Jugendlichen liber verschiedene
asthetische Mittel, Darstellungs- und Spielweisen in Bezug zur Bihnenidentitat dussern. So
ist zum Beispiel von «verkdrpern», «iibertreiben» und «iiberspitzen», «deutlicher und lauter
sprechen», «cAbwechseln zwischen Reden und mit dem Kérper darstellen», von «Mimik und
Gestik» und «Improvisieren» die Rede.®® In Bezug auf Biihnenidentitat sprechen sie weiter
davon, dass es keine festen Rollen gabe und sie nie die gleiche Rolle spielen wiirden,
sondern diese stets wechselten. Hier wird damit indirekt auch das Mittel der Andeutung und

59.§1.3 — B, Abschnitt 21; S1.1 — C, Abschnitt 10

6051.1 — D, Abschnitt 6

6151.2, Abschnitt 10

6251.1 — C, Abschnitt 5

6351.1 — B, Abschnitt 3/6/8; S1.2, Abschnitt 25; S1.3 — B, Abschnitt 5/24; S1.3 — D, Abschnitt 5; S1.3 —E,
Abschnitt 61/63
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Symbolkraft angesprochen. Die Biihnenidentitat wird damit nicht als etwas Konsistentes
verstanden, das sich vom Beginn bis zum Ende des Stiicks kohdrent durchzieht. An anderer
Stelle sprechen die Jugendlichen auch davon Teil eines Gesamtbildes zu sein® Das Verhéltnis
der einzelnen Darsteller*in zu «ihrer» Rolle riickt dabei in den Hintergrund: Die Gruppe tritt
zusammen als eine Einheit auf, wobei einzelne Darsteller*innen verschiedene Facetten
dieser Einheit verkdrpern kénnen. Diese Einheit kann eine Figur, eine Gruppe, z.B. eine
Schulklasse oder auch etwas Abstraktes, wie z.B. der Prozess des Erwachsenwerdens, sein.
Diese Asthetik, die mit dem Chorischen der Gruppe spielt, ist ein bekanntes Stilmittel
theaterpadagogischer Inszenierungen.®®

Kategorie 8: Die Biihnenidentitat durch den Blick des Publikums und den Theaterrahmen

Im ersten Gesprach nimmt auch das Publikum eine wichtige Rolle ein, was die Konzeption
einer Bihnenidentitat betrifft. Ich zitiere einen Dialogausschnitt;

«A: Ja, das isch fiir mi ou wichtig, dasi ned mi sduber bi und vor auem, dass s’Publikum
ou weiss, dass ned ig das bin, aso...

B: Ja, auso das merkt mer ou vo Afang a, dass das ned ig bi, wiu ich bi ned so zickig so.
A: Ja, aber das wiisse ja Liiiit wo di nid kennd ned, aber trotzdem es isch Theater und
dot ischmer eigentli nie sich séuber, wege dem...

B: Doch, i bi letscht Johr mich sduber gsii.

A: Jo, aber i mein, die Liiiit urteile nacher ned (iber di, aso wenn s‘etz e Meinig git, wo
du im Theater seisch, oder vertrittsch, heisst das ned, dass du die privat ou hesch, dass
du privat ou so lber das ddnksch.

B: Stimmt. »%°

In diesem Abschnitt beginnt eine Diskussion, ob es tGiberhaupt moglich ist, auf der Blihne sich
selbst zu sein. Spieler*in A bringt dabei ein, dass dies nicht nur von der Darsteller*in
abhéngig sei, sondern auch davon, wie das Publikum die Darsteller*in liest. Wahrend fiir
Spieler*in A klar zu sein scheint, dass das Publikum die Darsteller*in auf der Biihne nicht mit
ihr als Privatperson verwechseln wird, ist sich ein Spieler in einem anderen Zweiergesprach
dariiber nicht so sicher. Er dussert die Beflirchtung, dass das Publikum nicht wissen kénne,
ob die Spieler*innen das, was sie auf der Biihne sagen, nicht auch personlich denken
wirden. Das Publikum kdnne so etwas missverstehen, und sich moglicherweise angegriffen
fuhlen.®” Damit sieht der Spieler eine entscheidende Mitverantwortung fiir die Kreation
einer Blihnenidentitat beim Publikum.

Gesprachszeitpunkt 2

Das zweite Gesprach findet nach der besuchten Auffihrung von «Wunschkinder» am TOBS,
Theater Orchester Biel Solothurn, statt. In der Befragung gibt es erneut einen ersten Teil, wo
die Jugendlichen in Zweiergruppen miteinander sprechen und sich selbst aufnehmen, und
einen zweiten Teil, wo mit der Gesamtgruppe gesprochen wird.

64 1.4, Abschnitt 47

% Bei der «Verkdrperung eines Anderen» (Kategorie 6) kann diesen Uberlegungen entsprechend auch eine
Gruppe als «Anderes» gemeint sein.

6651.3 — A, Abschnitt 16 - 23

5751.4 — B, Abschnitt 33
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Kategorie 6: Die Bihnenidentitat als Verkdrperung eines Anderen

Die Aufgabe, das Stlick jemandem zu beschreiben, der die Auffiihrung nicht erleben konnte,
beginnen alle Zweiergruppen mit einer Nacherzahlung der Geschichte, die sie gesehen
haben. Anders als in den Gesprachen Uber Theater allgemein und die eigene
Stlickentwicklung zeigt sich hier, dass die Darsteller*innen auf der Biihne als Figuren gelesen
wurden. In den Gesprachen verwenden die Akteur*innen vermehrt die Namen der
Hauptfiguren (Marc und Selma) oder benennen andere Figuren in ihrer Beziehung zu den
Hauptfiguren (die Mutter von Selma, sein Vater etc.), um lber das Stlick zu sprechen:

«Ja aso er chunnt ja meh vo wohlhabendem Huus, aso d’Eltere hei viu Gdud, d’Muetter
schafft ned, de Vater isch Gschdiftsfiiehrer, hett bestimmt o so Charre im Hof stah,
woner einisch kabuttgmacht hett diir de Sohn, und Selma chunnt ehner us drmlichere
Verhdltnis use, und muess eifach immer scho ires Ldbe lang fiir sich séuber so chli luege
und ou no uf angeri. Und s’Problem isch d’Eltere boue zu irem Sohn so fescht e Druck
uf, dass er jetzt umbedingt 6ppis s6ll mache, und er hett aber eifach ke Bock uf das
Ldbe, was d’Eltere fiir ihn wei, aber gliichziit hett er ja eigerlech nume Bock fiir
Z’Fiire.(...).»%8

Die Biihnenidentitat der Darsteller*innen wurde damit vor allem als Verkdrperung eines
Anderen wahrgenommen:

«Aso es geiht umne Bueb, aso e Teenager e 19JGhrige, wo, sdgemer, sis Arsch nid
ufebechunnt. Ja, wo eifach haut im Teenagerauter und ir Pubertdt isch. Und haut
typischerwiis sochli Krach mit de Eltere hett. Ja genau, und néchene, bechunnter denn
mal e Friindin und die wird de schwanger und ndcher isch haut so s’Familiedrama
eigentlech d’Gschicht.»%°

Auffallig ist, dass in mehreren Gesprachen starke Identifikationsmomente mit der
Geschichte zu beobachten sind, wenn die Spieler*innen sich beispielsweise dazu dussern,
wie sie an der Stelle einer Figur auf eine bestimmte Situation reagiert und gehandelt hatten.
Es findet vor allem eine inhaltliche Auseinandersetzung mit der erlebten Auffiihrung statt:

«l frage mi haut ou, was passiert wéir, wenn si s’Ching nid verlore hett. Hett si abtribe
oder hett si ned? Wiu das isch haut sone offnigi Frog und... aso wenn ig a irere Stell wdir
gsii, i hett wohrschinli abtribe. Und i hett das Agebot vo de Eltere eifach ned agnoh,
wiu, sorry, i wott, dass das Ching mit mir ufwachst und nit mit de Grosseltere. Klar, ab
und zue chas scho mal goh, oder ou chli lénger, aber...»”°

Kategorie 7: Die Bihnenidentitat als klinstlerische Gestaltung

Die Beispiele zeigen, dass die Bihnenidentitaten als Verkdrperung eines Anderen
wahrgenommen werden, ebenso verweisen sie auf die Art der Gestaltung. Zwei
Spieler*innen sprechen etwa dariber, dass sie viele Szenen an eigene Erlebnisse mit der

68 52.1- B, Abschnitt 8
6952.1- C, Abschnitt 2- 6
7082.1 — A, Abschnitt 13
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Familie erinnern: «Zwiischeddure hani so vergdsse, ah, das wird ja gspiut, weisch.» — «Ja
stimmt. Jo, i ha ou so Saché gseh, wo bi mir diheime aubd so si.»”*

Auch an anderer Stelle wird erwahnt, dass es «echt» gewirkt habe, wie die Figuren gespielt
worden seien.’? Die naturalistische, psychologisch motivierte Spielweise wird von der
Gruppe offenbar als Qualitdt geschatzt und als authentisch wahrgenommen. Eine andere
Spieler*in sagt, alle Schauspieler*innen hatten «gut» gespielt, vom jliingeren Schauspieler
hatte man aber am wenigsten gesehen, da er nicht viel zum Spielen gehabt habe. Die Sicht
seiner Figur sei nie gezeigt worden.”? Indirekt wird hier also auch die Rollenzeichnung im
Text kritisiert, die ihren Teil zur Bihnenidentitat beitrdgt. In drei von finf Gesprachen wird
das Ende des Stiicks kritisiert, in zwei davon wird es inhaltlich begriindet’?, im dritten
Gesprach begriindet eine Spieler*in ihre Kritik aber formal: Sie habe vor allem gestort, dass
die Schlussszene nur noch erzahlt und nicht mehr szenisch gespielt worden sei.

«Uf de einte Siite fingis aber ou cool, wiu’s haut im dchte Ldbe nid immer es Happy End
git sondern i de wenigschte Féu, aber i has nid so, dases nid es guets Andi isch gsii, nid
guet gfunde, sondern so wie sie‘s gmacht hei. Aso weisch so, lieber szenischer, als so,
dass sie’s so verzdue. Das hani ni so cool gfunge.» 7

Diese Ausserung weist ebenfalls auf ein Verstindnis einer Gesamtkomposition hin (Kategorie
9), die formale Anderung scheint als nicht stimmig zum Rest empfunden zu werden.
Ansonsten dominiert in diesem zweiten Gesprach klar die inhaltliche Auseinandersetzung.
Die Gestaltung der Biihnenidentitdten steht weniger im Zentrum und die Kategorie 5, die
BlUhnenidentitat als Pause von sich selbst, die im ersten Gesprach sehr prasent war, wird in
diesem Gesprach nie direkt thematisiert.

Gesprachszeitpunkt 3

Im Gesprach nach den eigenen Auffiihrungen geht es um die Beziehung zwischen Schauen
und Spielen, und wie sie die Spieler*innen wahrnehmen. Dabei werden Vorstellungen von
Blhnenidentitat(en) sichtbar. Bei der Analyse des dritten Gesprachszeitpunkt fallt mir die
Kategorienbildung und Einordnung der Ausserungen schwerer als bei den anderen
Gesprachszeitpunkten. Ich deute diese Schwierigkeit als Hinweis, dass die Ausserungen
vielschichtiger und mehrdeutiger geworden sind.

Verhaltnis zwischen Kategorie 6 und 7 — Die Bihnenidentitat als Verkdrperung eines Anderen
und als kinstlerische Gestaltung

So ist zum Beispiel eine engere Verknlpfung zwischen Kategorie 6, die Bihnenidentitat als
Verkdrperung eines Anderen und Kategorie 7, die Bihnenidentitat als klinstlerische
Gestaltung, zu beobachten. Die Spieler*innen dussern sich vermehrt dazu, wie die Art der
Darstellung dazu beitragt, ob eine Biihnenidentitat als Figur gelesen wird. So wird
rickblickend zwischen der besuchten und der selbst gespielten Auffiihrung verglichen: «Si si

7152.1 — B, Abschnitt 10/11

72.52.2, Abschnitt 14

7352.1 —E, Abschnitt 11/12

7452.1 — C, Abschnitt 38; 2.1 — E, Abschnitt 24
75$2.1 — B, Abschnitt 20
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Figure gsii, si hei feschti Texte gha, mir zwar ou, aber mir si keni Figure gsii, i dem Sinn.»"®
Vieles, was sie gespielt hitten, sei ein Teil von ihnen und mit ihnen verbunden gewesen.”’
In diesem Zitat wird der Text als Mittel hervorgehoben, der eine Biihnenidentitat
mitdefiniert und einen Einfluss auf die Darstellung hat (Kategorie 7). Allerdings wird erkannt,
dass der Text allein nicht entscheidend ist, wie eine Biihnenidentitat gelesen wird. Eine
Spieler*in benennt, dass das Stiick «Wunschkinder» dramatisiert gewesen sei, wiahrend sie
das eigene Sttick als «realer» bezeichnet.”® Zwar wurde auch die besuchte Auffiihrung im
direkt anschliessenden Gesprach als realitdtsnah und «echt» beschrieben’®, aber die
Spieler*in scheint einen Unterschied zwischen einem bestehenden Text und der eigenen
Stickentwicklung festzumachen, die sie selbst mitgestalteten. « Wunschkinder» sei eine
Geschichte, wahrend es bei ihrem Stiick mehr um eine Message gehe®°:

«Und nattirlich, bi ihne hesch wiirklech gmerkt, dur d’Gschicht haut szenisch dargsteut,
etz si die uf dr Biihni, itz si die uf dr Biihni, und bi Us si haut immer aui uf dr Biihni gsii
und bi jedere Szene jede beteiligt.» Damit zeigt sich einerseits eine Konzeption von
Blihnenidentitdt, die als Vermittlung zwischen Blihnengeschehen und Publikum
funktioniert, und eine Botschaft (die Geschichte) iiberbringen will (Kategorie 1).
Andererseits wird bei der eigenen Stiickentwicklung ein dsthetischer Zugriff deutlich,
der statt mit Rollen mit Gruppenbildern arbeitet: «Du bisch e Stung lang uf dr Biihni
und du spiusch e Stung lang, du bisch présent und du ghérsch zu dem Biud.»®! Diese
Asthetik erfordert fiir die Spieler*innen offenbar eine klare Trennung zwischen
Biihnenidentitéit und Privatperson (Kategorie 6). Daran hdétten sie viel in den Proben
gearbeitet: «Ja und das nie haut zriigggheisch i di sduber, aso dass du merksch, du
bisch di ganz Ziit uf dere Biihni, du musch eigentlich di ganz Ziit spille und nid irgendwie
so a dir umezupfe oder was o immer und das halt efach konzentriert bliibsch und die
Power efach bhautisch uf dere Biihni.» (Kategorie 7) 82

Der Aspekt der «Pause von sich selbst» (Kategorie 5) scheint bei den Jugendlichen
mittlerweile in den Hintergrund geriickt, und es gibt klarere Vorstellungen, was sie auf der
Blihne verkdrpern wollen (Kategorie 6). Dennoch habe es keine fixen Rollen gegeben,
sondern sie hatten teilweise auf der Biihne ihre Identitdt(en) gedndert, seien etwa von einer
Elternrolle in die Rolle einer Schulklasse geschlupft.® «S’Spezielle isch ja gsii, mir hei kei Roud
gha eigentlich, mir si ki Figur, scho, mou mir si e Figur gsii, aber nid, das Publikum itz gmerkt
hett: <Ah, das isch s’Hanni, aha das isch dr Fritz, aha> so.»%* Hier wird ein Figurenname als
weiteres Mittel benannt, als Wie der Gestaltung(Kategorie 7), welches steuert, als was die
Blhnenidentitaten rezipiert werden. Wahrend sie die Schauspieler*innen also als andere
Charaktere wahrnahmen, scheinen sie die Blihnenidentitdten ihrer Inszenierung als weniger
stark definiert und abstrakter zu empfinden. Sie scheinen ebenfalls ein «Anderes» zu
verkorpern (Kategorie 6), dieses Andere zu beschreiben scheint den Spieler*innen jedoch
weniger leicht zuganglich als das Konzept einer Figur. Dabei scheint die Nahe zur eigenen

76 53.1, Abschnitt 74

77 83.1, Abschnitt 223/226
78 3.1, Abschnitt 67

79 82.2, Abschnitt 5/14
8053.1, Abschnitt 65 - 72
81 53,1, Abschnitt 209
82.53.1, Abschnitt 203
8353.1, Abschnitt 228
8453.1, Abschnitt 211
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Person eine Schwierigkeit darzustellen. An einer Stelle im Transkript, beschreibt eine
Spieler*in die Trennung zwischen sich als Privatperson und ihrer Bihnenidentitat:

«Das isch fiir mi am Afang schwiir gsii, s’Tréinne zwiische, das dénkt d’S (ihr Name) und
das spilli. Willmer ja eigentlech mit iisne Meinige und lise Gedanke gspiut hei. Und das
dét ndhr de Cut machsch zwilisched, ah das macht mini Figur, und das, das ddnk ou ig,
wiu villich d’Frog: <Was isch guete Sex?> hett mini Figur gseit und mini Figur wéue
wiisse, aber ig als S (ihr Name) hett die Frog ou dénkt, gstellt, Wunger gnoh, so. Und
dort nacher de Cut z’mache, das isch am Afang réicht schwer gsii und i gloub das heimer
ou chli glehrt.»%

Auf die Ruckfrage, wie sie den Cut schliesslich gemacht habe, verweist sie auf die Proben:
Irgendwann habe man seine Art, wie man den Text spreche und wiederhole das so oft, bis
man vergesse, dass man iberhaupt spiele, da man ein Muster entwickelt habe, wie man es
mache. Die Gruppe beschreibt dabei eine Art Automatismus, wo sie nichts mehr bewusst
denken oder fiihlen, sondern ganz im Moment seien.8® Damit bezieht sie sich auf die
Wiederholung als Prozess kiinstlerischer Gestaltung (Kategorie 7) zur Kreierung einer
BlUhnenidentitat, die zwischen ihnen als Privatperson und einer Figur angesiedelt ist. Hier
sprechen die Jugendlichen wieder von «Figur», obwohl sie sich zuvor dartber einig waren,
dass sie keine Figuren gespielt hatten. Dieses Zurlickgreifen auf bekannte Begriffe weist
daraufhin, dass noch kein neues Vokabular zur Verfligung zu stehen scheint, was den
Figurenbegriff ablosen konnte.

Kategorie 3: Die Bihnenidentitdt in Bezug zu Schauspiel oder anderem Laientheater

Die Gruppe dussert sich weiter, dass sie sich bei einer Auffihrung besser mit den Figuren
und der Geschichte identifizieren kénnen, seit sie selbst Theater spielen.?” Die Identifikation
findet aber nicht nur mit den Figuren, sondern auch mit den Schauspieler*innen statt,
ebenfalls verstarkt, seit sie selbst spielen: «Mer cha haut meh nachevollzieh, wie sich haut
die uf dr Biihni fiihle (...) wenn mer haut ou so chli iiberleit, es cha haut jederziit irgendwie en
Fehler passiere und denn wird improvisiert und mer weisses haut im Publikum nid, aber mir
als Theaterliiiit wiisse, wie so e Siutation isch (...)»%8 Hier zeigt sich eine Art doppelte
Wahrnehmung von Biihnenidentitat. Die Jugendlichen beschreiben, wie sie die
Schauspieler*innen auf der Biihne gleichzeitig als Figuren, wie auch als Akteur*innen
wahrnehmen, denen sie bei ihrer kiinstlerischen Gestaltung folgen.®° Diesen Wechsel der
Aufmerksamkeit zwischen Inhalt und Form zeigt wie die Kategorien 3, 6 und 7
ineinandergreifen und sich gegenseitig beeinflussen.

Eine Jugendliche erklart, wie das eigene Theaterspiel ihren Blick auf andere Stiicke verandert
hat:«/ gloub i gniesses ou meh, ufne Art, wiui weiss, was aues drhinder steckt und uf e angeri
Art tueni o kritischer luege, so mit, ja eifach so Sachd womer haut weiss, dasmer muss diitlich
redd, mitem Riiggd nid zum Publikum, wo gits Texthdnger womer so merkt <(Aah...» so Ziilig

8553.1, Abschnitt 213

86 53.1, Abschnitt 215 - 219

87.53.1, Abschnitt 105

88 3.1, Abschnitt 93

8 Dies wire ein Beispiel, wie eine Differenzwahrnehmung, wie sie Hentschel in ihrer vorgestellten Position in
der Theorie beschreibt, auch auf der Rezeptionsebene stattfinden kann. (Vgl. S.14, Fussnote 20)
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haut.»%°. Die Spieler*innen berichten davon, dass sie vor allem auf Dinge achten, die man
auf der Buhne «falsch» machen kénne und die sie am Anfang ihres eigenen Theaterspielens
auch noch nicht wussten. So falle ihnen zum Beispiel auf, wenn etwas «doppelt» gespielt
werde, also etwas gesagt und gleichzeitig auch gespielt werde. Sie wiirden schauen, ob die
Schauspieler*innen diese Regeln, die sie gelernt hatten, ebenfalls einhalten: «Aso eifach die
Fehler wo gmacht hesch, wo du hesch chénne verbessere, wo gseit worde si, uf das achtisch
di denn gloubs»°?

Das Schauen eines Stilickes scheint dabei auch einer Art Selbstvergewisserung des eigenen
Kénnens zu dienen. Die Jugendlichen sprechen darilber, dass sie sich bei den
Profischauspieler*innen Einiges abschauen kdnnen: So achten sie beispielsweise darauf, wie
diese Emotionen darstellen oder Gestik einsetzen.? Kopieren sei jedoch nur zu einem
gewissen Grad moglich, es gehe mehr darum eine Adaption fir sich selbst zu finden:

«Du chasch ja eigentli niiiit falsch spille. Und jede spillts angersch. Du luegsch villich
Opperem zue, aber bim Spille denksch: <Wow, cool!>, aber du wiirsches eh angersch
mache, wiu du spiusch angersch, du bisch en angere Mdnsch, du wirsches angersch
usdriicke, es spiut niemer gliich.»%.

Die Jugendlichen sprechen weiter iber die Unterschiede zwischen nicht-professionellem und
professionellem Theater. Eine Spieler*in erklart, dass sie sich Laientheater «anders»
anschaue und «strenger» bewerte: «Diir das, dasi Theater spille oder dasi vill gang go Profis
luege, dass i die ja denn automatisch o mit dene vergliiche wo es Dorfthedterli mache, dur
das halt, tuni das éppe so kritisiere, und Gud ... abesetzd, i weiss nid...»** Fiir sie sei das eine
andere Spielart, weshalb sie es auch anders betrachte. °> Hier wird Professionalitét als ein
Kriterium fir die kiinstlerische Darstellung sichtbar. Die Professionalitdt wird einerseits am
zeitlichen Aufwand und andererseits an der Ernsthaftigkeit des Probens festgemacht. So
merke man einen Unterschied zwischen Produktionen, bei denen das ganze Jahr ernsthaft
geprobt werde und solchen, wo ein Stiick fir einen Anlass auf die Beine gestellt werde, und
die Menschen nur ein paar Monate dran arbeiteten.”® Eine andere Spielerin erginzt, dass sie
bei den Dorftheatern aus ihrer Heimat merke, dass die Leute nicht mit einer extremen
Leidenschaft spielen wiirden, sondern es eher ein kleines Nebenhobby sei. Diesen Eindruck
macht sie unter anderem daran fest, dass die Darsteller*innen mit Mikrofonen auftreten,
obwohl es in dem Auffiihrungsraum auch ohne gehen sollte. Das sei fiir sie ein Zeichen, dass
es fiir die Spieler*innen gar kein Thema sei, laut sprechen zu lernen, wohingegen das bei
ihnen im Jugendclub immer wieder erwahnt und auch getibt werde.”’: «Ja, aso wenn z.B. im
Dorftheater sitzisch, de weisch, das si Liiiit wo das als Hobby mache, dass si Liiiit, die do
siteme halbe Johr dran, die spille das drtiti Mal, es isch es Gschichtli und jede hett si Text und
jede hett sini Roud und es isch so chli «thedterlet» bléd gseit.»*®

9083.1, Abschnitt 91

9153.1, Abschnitt 118

92.53.1, Abschnitt 83

9353.1, Abschnitt 140

94 83,1, Abschnitt 128 und vorher
9553.1, Abschnitt 90

96 53.1, Abschnitt 131

9783.1, Abschnitt 133

9853.1, Abschnitt 121
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Die Jugendlichen nehmen damit eine Hierarchisierung vor, in dem sie sich als
«professioneller» einstufen, als die von ihnen erwahnten Dorftheater. Es scheint eine
Einordnung der eigenen Arbeit in ein Spektrum stattzufinden, wo «unprofessionelles
Laientheater» und «professionelles Schauspiel» die zwei Pole bilden. In dem Vergleich mit
dem Dorftheater taucht weiter auch das Kriterium der Blihnenprasenz als massgebend fir
eine als erfolgreiche bewertete Darstellung einer Blihnenidentitat auf (Kategorie 7: Die Bl als
kiinstlerische Gestaltung):

«Ja, das si riisigi Unterschiide, aso scho nur d’Biihneprésenz, aso das chasch.. aso das
findi ou éppis verreckts, aso wenn z.B. es Theater gasch go luege vo Liiiit, wo du
weisch, die mache das als Bruef, Biihneprdsenz, ou bi Konzert und so. BlI6d gseit, du
chasch ja nid falsch uf dr Biihni stah, aber, die wo sich die Prdsenz halt gar néd
nehmed, dass si etz ufere Biihni sténd, das findi aubd ou na spannend zum luege.» %°

Durch den Vergleich findet eine Einordnung der eigenen und besuchten Inszenierung in ein
Spektrum statt.

Kategorie 8: Die Biihnenidentitat durch den Blick des Publikums und den Theaterrahmen

Weiter gerat in dem Vergleich zwischen professionellem und Laientheater vor allem auch
der Kontext als mitkonstituierend fir Blihnenidentitaten in den Blick.

Der Blick des Publikums nimmt in dem Gesprach wenig Raum ein, dafiir wird klar auf den
Theaterrahmen als Ort verwiesen:

«Fiir mi ischs o namal e Ungerschiid, 6b mer itz uf dr Probebiihni si oder im
Stadttheater. Wiu uf dr Biihni spiusch jedes Mal, aso du bisch ja, aso i bi no nie uf dr
Biihni gstande und ha mi séuber gspillt, es sei denn mer improvisiert 6ppis dért, das
isch na schwer, imne Improvisationsstiick, das nid di sélber spillsch, aber uf dr Biihni
spiusch Sachéd wo scho 100mal 6ppe gmacht hesch und es isch dbd e Biihni und i weiss
ou ned, aber das git mir eifach gad s’Gfliu, dasi do niim ig bin, und das isch genou ou
richtig eso.»%

Hier tauch die Wichtigkeit auf der Biihne nicht sich selbst sein zu wollen erneut auf
(Kategorie 5: Die Bl als Pause von sich selbst). Die Blihne biete dafiir einen Schutz, die einen
verwandelt, einen anders agieren (Kategorie 7: Die Bl als kiinstlerische Gestaltung) und als
etwas Anderes erscheinen lasse (Kategorie 6: Die Bl als Verkorperung eines Anderen). Dieser
Rahmen sei auch fiir ein Publikum wichtig: «S’Feeling isch haut ou angersch wenn z’Ziiri ir
Opere sitzisch weder z’Geralfinge ir Turnhaud. Das isch 6ppis véllig angers, das isch ou e
anderi Art vo Kunst, so.»*%!

Nach dem Uberblick welche Aspekte von Biihnenidentitidten zu welchem Gesprichszeitpunkt
in den Blick geraten sind, mochte ich die Entwicklung Gber die drei Gesprachszeitpunkte
zusammenfassen und daraufhin tGberprifen, welche Moglichkeiten sich dadurch fiir die
theaterpadagogische Praxis er6ffnen. Die Abschnitte des Fazits sind jeweils so gestaltet, dass
sie ohne Klammern gelesen werden kénnen. Die blauen Klammern verweisen jedoch auf die

99.53.1, Abschnitt 132
100.53.1, Abschnitt 221
101 53.1, Abschnitt 134

39



den Uberlegungen entsprechenden Kategorien, um bei Interesse etwas noch einmal
nachschauen zu kénnen, und dienen der Transparenz.

Fazit Fall Club

Konzeption einer Bihnenidentitdt, zwischen Personlichem und Fremdem und als
Gruppenidentitat

Die Interviewanalyse zur Konzeption von Biihnenidentitdten zeigt, dass die Jugendlichen ihre
Blhnenidenitat(en) nicht als eindeutige Figuren wahrnehmen, sondern als etwas, was
zwischen ihnen und einer Figur liegt. Es zeigt sich eine Konzeption von Blihnenidentitat, die
zwischen Persdnlichem und Fremdem oszilliert, also weder die Verkdrperung einer anderen
Person anstrebt noch mit der Privatperson identisch ist. Die beschriebenen
Bihnenidentitaten konnen sich verandern, sie scheinen nicht konsistent sein zu miissen, der
Anspruch, dass sie sich koharent durch die Inszenierung durchziehen, zeigt sich nicht. Es
werden Biihnenidentitaten erwdhnt, die eine Gruppenidentitat beschreiben. Fir die
Jugendlichen scheint es nicht leicht, diese Konzeptionen sprachlich zu erfassen. Sprachlich
besser zugdnglich sind ihnen die eigenen Erfahrungen, die sie durch das Gestalten von
Blihnenidentitat(en) erleben. Es wird greifbar, mit welcher Motivation sie Bihnenidentitaten
kreieren, und dass sie unter anderem als Mittel gesehen werden, Abstand zu sich selbst zu
gewinnen (Kategorie 5). So beschreiben die Spieler*innen zum Beispiel, dass es erholsam sei,
auf der Bihne nicht bewertet zu werden. Das kann bedeuten, dass sie mit ihrer
Blihnenidentitat freier sind, Moglichkeiten auszuprobieren, und Extreme auszuloten, die sie
im Alltag moglicherweise flir unangebracht einschatzen. Die Buhnenidentitat stellt offenbar
einen nicht-alltaglichen Erfahrungsraum (Kategorie 2) fiir sie dar. Diese eigene Erfahrung
scheint dabei hoher gewichtet als die Darstellung flr ein Aussen. Dennoch wird auf den Blick
des Publikums Bezug genommen, der in den Augen der Spieler*innen die Biihnenidentitaten
mitkonstruiert (Kategorie 8).

Es wird deutlich, dass die Spieler*innen ein Aussen fir die Transformation, weg von sich
selbst, hin zur Verkorperung eines*r Anderen (Kategorie 6) als unabdingbar erachten. Die
Spieler*innen wiinschen sich, dass das Publikum die Biihnenidentitat als solche akzeptiert
und sie nicht mit ihnen als Privatpersonen verwechseln, weil ansonsten die Gefahr von
Missverstandnissen bestehe. Wahrend im ersten Gesprach vor allem die «Pause von sich
selbst» als Motiv prasent ist, lasst sich Gber die verschiedenen Gesprachszeitpunkte
beobachten, dass der Aspekt, mehr Abstand von sich selbst zu gewinnen, immer mehr in den
Hintergrund riickt. Es findet offenbar eine Verschiebung der individuellen Anfangsmotivation
hin zu einem Interesse fiir inszenatorische Mittel, verschiedene Formen kiinstlerischer
Gestaltung (Kategorie 7) und fiir ein Gruppenerlebnis statt.

Vergleich der Seh- und Spielerfahrung

Im zweiten Gesprach nach der besuchten Aufflihrung zeigt sich, dass die Jugendlichen die
Schauspieler*innen mehrheitlich als Figuren, als Verkorperung eines Anderen (Kategorie 6),
gelesen haben. Es findet vor allem eine inhaltliche Auseinandersetzung statt, die
Blihnenidentitat als kiinstlerische Gestaltung (Kategorie 7) wird nur an wenigen Stellen
thematisiert. In den Fokus gerat sie im Gesprach Uiber die Schlussszene des besuchten
Stlickes. Diese wird von drei Zweiergruppen hervorgehoben, zwei davon kritisieren das Ende
inhaltlich, eine Jugendliche den Wechsel der Spielweise in einen Erzahlmodus. Es kann davon
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ausgegangen werden, dass die Schlussszene die Erwartungen der Jugendlichen nicht erfillt
und zu einer Irritation gefuhrt hat. Dies kann auf eine Wahrnehmung der Bihnenidentitat als
Teil einer Gesamtkomposition hinweisen (Kategorie 9), in der die Schlussszene aus dem
etablierten Rahmen zu fallen scheint. Es ist nicht auszuschliessen, dass auch der inhaltlichen
Diskussion dieser Szene eine Wahrnehmung formaler Veranderung voranging.

In den Transkripten finden sich weiter Aussagen, die eine moglichst realistische und
authentische Darstellungen als positiv bewerten, da sie laut den Spieler*innen eine
Identifikation erleichtern. Dennoch wirken die Jugendlichen des Clubs nicht in einer
psychologisch motivierten Asthetik verhaftet: Ihnen scheint bewusst zu sein, dass die eigene
Stiickentwicklung mit einer anderen Asthetik arbeitet, gegeniiber der sie sich offen zeigen.

Weiterentwicklung der Konzeptionen Uber die verschiedenen Gesprachszeitpunkte

Weiter ist bei der Analyse der verschiedenen Gesprachszeitpunkte zu beobachten, dass die
Beschreibungen zu Biihnenidentitaten durch den Vergleich der eigenen Stiickentwicklung
mit der besuchten Auffiihrung praziser werden. Durch den Vergleich der besuchten
Aufflihrung mit der eigenen im dritten Gesprach wird die Konzeption von Biihnenidentitdten
als kiinstlerische Gestaltung (Kategorie 7) der Jugendlichen konkreter und fassbarer.
Verschiedene Herangehensweisen werden zueinander in Bezug gesetzt. Durch Benennen der
Unterschiede und Gemeinsamkeiten, geschieht eine Fokusverschiebung von der Frage was
dargestellt wird hin zu der Frage wie es gestaltet wird. Dabei reflektieren die Jugendlichen
ihren Probenprozess und wie sie darin zwischen sich als Privatperson und ihrem Biihnen-Ich
unterscheiden. Durch den Vergleich entstehen differenziertere Ausserungen der
Jugendlichen zu den eigenen Konzeptionen von Blhnenidentitat, da sie genauer
beschreiben, inwiefern diese sich von den Rollen in der besuchten Auffiihrung
unterscheiden. Damit scheinen ihnen die eigenen inszenatorischen Mittel bewusster zu
werden und dsthetische Vorlieben werden sichtbar. Dass zu diesem Gesprachszeitpunkt
auch der Vergleich mit «Dorftheater», wie es die Spieler*innen nennen, herangezogen wird,
wird kein Zufall sein; es zeigt den Versuch der Jugendlichen ihre eigene Stiickentwicklung in
einem Spektrum zu positionieren (Kategorie 3).

Die Transkripte zeigen, dass die Jugendlichen durch den Vergleich der zwei Stlicke bewusster
Uber den Umgang mit Gestaltungsformen sprechen. Je bewusster den Akteur*innen die
Mittel sind, mit denen sie arbeiten, desto mehr Entscheidungsspielraum haben sie, diese
einzusetzen. Fir die theaterpadagogische Praxis kann das bedeuten, dass den Akteur*innen
durch gewahlte Zuschauerfahrungen auch mehr Mitgestaltung im Kreieren ihrer
Blihnenidentitaten zu ermoglichen ist. Im untersuchten Beispiel zeigen sich die
differenzierten Ausserungen zur kiinstlerischen Gestaltung von Biihnenidentitit(en) in
einem retrospektiven Vergleich, also nachdem sowohl die Spiel- als auch die Seherfahrung
bereits stattgefunden hat. Ob sich dhnliche Ergebnisse im laufenden Prozess der eigenen
Sttickentwicklung (ohne Besuch einer externen Auffiihrung) zeigen wiirden, misste weiter
untersucht werden.
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3.3 —Fall 2: Junges Ensemble

Uberblick

Das Junge Ensemble ist ein Zusammenschluss junger professioneller Theaterschaffenden,
der Theaterkurse und -projekte mit Jugendlichen und jungen Erwachsenen von 14 bis 24
Jahren realisiert. Die fur die Arbeit befragte Gruppe entwickelte im Zeitraum der Befragung
ein Stlck, in dem die Teilnehmer*innen sich mit Raum und Besitz im stadtischen und
urbanen Raum beschaftigten.

Das erste Gesprach fand am 17. Mai 2019 direkt vor der Auffihrung von «Die Verlobung in
St. Domingo — Ein Widerspruch»'92 am Schauspielhaus Zirich statt. Finf Akteur*innen der
Gruppe nahmen daran teil. Das Stiick wurde von der Gruppenleitung vorgeschlagen. Der
erste Teil der Befragung, zu den Theatervorstellungen allgemein, erfolgte nach demselben
Prinzip wie beim Club: Die Spieler*innen sprachen in Zweiergruppen, anschliessend gab es
ein zusammenfassendes Gesprach in der Gesamtgruppe.

Flr den zweiten Teil wiinschten sich die Akteur*innen direkt in der Gesamtgruppe sprechen
zu kénnen, um die Antworten von den anderen Spieler*innen mitzubekommen. Diesen
Wunsch habe ich beriicksichtigt und der zweite Teil der Befragung zur gemeinsamen
Stlickentwicklung fand mit der Gesamtgruppe statt.

Das zweite Gesprach erfolgte direkt anschliessend an die besuchte Vorstellung, ebenfalls am
17. Mai 2019, mit denselben Teilnehmer*innen.

Das dritte und letzte Gesprach fand am 24. Juni 2019 statt, wieder mit denselben finf
Teilnehmer*innen. Die eigene Stiickentwicklung wurde vom 5. — 11. Juni gezeigt, eine
zusatzliche Vorstellung erfolgte am 22. Juni im Rahmen von Spiilplatz, einem nationalen
Treffen flr Jugendheaterclubs, in Basel.

Gesprachszeitpunkt 1

Im ersten Gesprach Uber Theatervorstellungen allgemein und die eigene Stiickentwicklung
zeigen sich bereits konkrete Vorstellungen zu Biihnenidentitit(en).%3

So dussert ein Spieler, dass eine Rolle so gespielt werden miisse, dass das Publikum sie lesen
kénne.%* Wie die Form der Biihnenidentitit gestaltet wird (Kategorie 7: Die Bl als
kiinstlerische Gestaltung) damit dies gelingt, bleibt offen. Der Spieler erganzt, dass die
Figuren nicht sprechen missen und auch nur mit Bewegung beschreiben kénnen, was sie
sagen wollen. Bei ihm scheint die Verstandlichkeit dabei ein zentrales Kriterium fiir eine
gelungene Darstellung. Die Spieler*innen nehmen dabei eine Vermittlungsrolle zwischen
Blihnengeschehen und Publikum ein (Kategorie 1). Es scheint, dass der Spieler von einer
Botschaft ausgeht, die es zu tGbermitteln gilt. Mit dem Kriterium der Verstandlichkeit kann
Uberprift werden, wie erfolgreich dieser Prozess gelingt. Eine andere Spieler*in definiert
den Unterschied zwischen Privatperson und Biihnenidentitdt so, dass es sich bei Zweiterem

102 Schauspielhaus Ziirich, http://archiv.schauspielhaus.ch/de/play/1044

103 Auf eine Darstellung in Kategorienabschnitten wurde verzichtet, da ein Grossteil der Ausserungen bereits
verschiedene Aspekte miteinander verkniipft und sich die Kategorien haufig Giberschneiden.
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um einen bewussten Entscheid handle, etwas prasentieren zu wollen.° Eine
Bihnenidentitat setze sich aus Stimme, Korper, Spiel und Text zusammen.1% Damit bezieht
sie sich wiederum auf den Herstellungsprozess der Biihnenidentitat, die Art der
kiinstlerischen Gestaltung (Kategorie 7).

Eine andere Spieler*in definiert Theater als etwas, wo Darsteller*innen versuchen, trotz
eines kiinstlichen Rahmens, méglichst echt zu wirken.?” Damit bringt sie einen
Authentizitatsanspruch als mogliches Qualitatsmerkmal des Spiels ins Gesprach ein. Ein
Kriterium fiir die kiinstlerische Gestaltung (Kategorie 7) wird sichtbar. Ausserdem bezieht sie
sich gleichzeitig auf den Theaterrahmen, der durch Biihne und Publikum entsteht (Kategorie
8: Die Bl durch den Blick des Publikums und den Theaterrahmen). Weiter taucht bei der
Gruppe im ersten Gesprach die Frage auf, ob sie im Theater eher das Erlebnis fiir sich als
Spieler*innen oder die Kommunikation mit dem Publikum hoher gewichten, wobei dabei
ambivalente Sichtweisen zu beobachten sind 198 (Kategorie 1: Die Bl als Vermittlung
zwischen Bihnengeschehen und Publikum oder Kategorie 2: Die Bl als Erfahrungsraum).
Dazu folgender Dialogausschnitt:

A: «Fiir mich isch halt noch so die Frage, ob das Publikum Bedingung isch fiirs Theater,
weil eigentlich machen wir ja jeden Montag sozusagen Theater und da isch ja kein
Publikum dabei. Aber eigentlich gehérts ja schon dazu.»

B: «Ich finde es gehért schon dazu, weil du willst ja mit einem Theater ja irgendwas
zeigen, irgendwo. Aber vielleicht ist Theater auch sehr, sehr schon fiir die Schauspieler
als Erlebnis sozusagen, das seh ich auch so. Aber im Allgmeinen ist es ja schon, dass die
Ideen irgendwie verbreitet werden kénnen.»1%

Im Gesprach dussert sich die Gruppe, dass sie in ihrem Umfeld regelmassig nach ihrer Rolle
gefragt werden: «Aso ja, ich han scho paar Mal d’Frag becho, was ich etz fiir e Rolle han und
mir hend néd unbedingt ei Rolle, es isch sochli, néd ganz fescht, und das isch au, das chasch
wie ndd beschriibe, das miind denn d’Lliiit eigentlich wie gseh. Aso ich chans néd
beschriibe...»'1° Das Zitat veranschaulicht, dass die Konzeption der eigenen
Blihnenidentitat(en) fiir die Spieler*in nicht leicht zu erklaren und in Worte zu fassen ist.

Die Fragen, die die Spieler*innen aus ihrem Umfeld gestellt bekommen, weisen auf dessen
Konzeption der Biihnenidentitat als Verkdrperung eines Anderen hin (Kategorie 6). Das
Bediirfnis danach, wer gern eine feste Rolle hatte und wer nicht, sei auch bei den
Teilnehmer*innen des Projektes unterschiedlich, erginzt eine Akteur*in.!!! Ob man sich eine
festere oder losere Rahmung der eigenen Blhnenidentitat wiinscht, hange mit dem eigenen
Charakter zusammen, ebenso auch, wie viel Persénliches man auf der Biihne verhandeln
mochte. Manche wiirden eine Definierung ihrer Blihnenidentitdt bevorzugen, die sie
eindeutig von sich als Privatperson trennen kdnnen, andere wiederum schatzen die Nahe zur
eigenen Person. Hier zeigt sich ein Spannungsfeld zwischen den Kategorien 5, 2 und 6: Wird

105 JE 1.1 — B, Abschnitt 2
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die Blihnenidentitat vorwiegend als Pause von sich selbst, als Erfahrungsraum, oder als
Verkdrperung des Anderen wahrgenommen?

«Vielleicht auch grad weil’s halt ein sehr nahes Thema ist, ist es auch recht nah bei uns.
Also ich glaub, wenn du jetzt ne andere Gruppe gehabt hdttest, die genau dasselbe
gemacht héitte, dann wdr was anderes dabei rausgekommen. Also wir haben schon
sehr viel von uns da mitreingebracht. Obwohl wir dann ja auch Rollen hatten und mit
Leuten gesprochen haben, dass dann adaptiert haben, was die gesagt haben, aber
trotzdem ises auch sehr viel von uns. Und wenn wir’s schaffen dass der Zuschauer auch
etwas von sich da reinbringt oder reinbringen will, dann sind wir schon ziemlich gut
dabei.»'1?

Hier nimmt die Spieler*in erneut Bezug auf das Publikum. Ob dieses sich eingeladen fihlt,

mitzudenken und mitzuinterpretieren, hangt fir sie mit der Spielweise (Kategorie 7: Die Bl

als kiinstlerische Gestaltung) zusammen. Ebenso wird das Verstandnis der Blihnenidentitat
als Vermittlung zwischen Blihnengeschehen und Publikum (Kategorie 1) splrbar.

Gesprachszeitpunkt 2

Im zweiten Gesprach, nach dem Auffihrungsbesuch von «Widerspruch in St. Domingo» am
Schauspielhaus Zirich, spricht die Gruppe wenig liber Bihnenidentitdaten. Schwerpunkt des
Gesprachs war eher eine Diskussion Uber verschiedene Interpretationen der verwendeten
semiotischen Zeichen, wie das folgende Beispiel veranschaulicht:

«Was ich ein schénes Bild fand, was mir im Kopf blieb, die Kaffeetasse hatte immer so
ein durchgehendes Medium und ich habe mich auch gefragt: «\Warum Kaffee?»,
vielleicht, etwas auf der Welt, was uns alle so verbindet, ist auch Essen oder bestimmte
Gewohnheiten wie grad nen Kaffee trinken, und dann wo sie auf die Freiheit
angestossen haben, das ist fast nochmal ein Zucker, oder ja, das ist zu siiss, es ist nicht
fur alle bekbmmlich, sozusagen, also die absolute Freiheit kann gar nicht so genossen
werden und die anderen, das ging dann wieder so ins Lustspiel, wo sie dann eben
miteinander geschlafen hatten, wie das wieder umgeschwappt ist, fand ich halt ein
cooles Ding, dass sie das anhand von dem Kaffee dargestellt haben.»13

Einige Aussagen zur Konzeption von Bihnenidentitdaten tauchen in dem Gesprach dennoch
auf. An einer Stelle wird beispielsweise erwahnt, dass es beeindruckend gewesen sei, wie
eine Spieler*in ihre Rolle ausfillte: «Aso die isch so richtig i irere Rolle drin gsii, das isch
récht, irgendwie krass gsii, aso das isch krass so z’gseh.»1* Die Blihnenprdsenz scheint dabei
ein wichtiges Kriterium fiir die erfolgreiche Darstellung einer Blihnenidentitat zu sein, das
Ausflllen betont auch die Verkdrperung (Kategorien 6: Die Bl als Verkdrperung eines
Anderen und 7: Die Bl als kiinstlerische Gestaltung). An anderer Stelle wird die Umsetzung
der Bihnenidentitaten im Stlck auch kritisiert. Eine Spielerin findet, dass sie zu erklarend
waren: «Ich fand fiirs Schauspiel wurde schon relativ viel gesagt. Wo ich’s halt noch schén
finde, wenn einfach ein gewisser Spielraum da isch, wo man dann selber die Schliisse ziehen
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kann.» 11> Diese Ansicht teilt auch ein weiterer Spieler: «Und manchmal, hétte man vielleicht
auch ein bisschen mehr dem Zuschauenden (iberlassen kénnen.» s Aus der
Publikumsperspektive dussern sie damit den Wunsch nach mehr Interpretationsspielraum,
und beziehen sich auf die Art der Gestaltung (Kategorie 7).

Die Schauspieler*innen hatten keine klaren Rollen gehabt, das habe ihr gefallen, dussert sich
eine andere Spielerin. Gleichzeitig bringt sie Bedauern liber die Inkohdrenz des Spiels zum
Ausdruck und argumentiert dies mit einer Szene, in der ein Schauspieler verschiedene
Totungsarten auf Schweizerdeutsch aufzahlte, das Element des Schweizerdeutschen danach
jedoch nie wieder auftauchte.!'’ Die Bihnenidentitat als Verkorperung eines Anderen
(Kategorie 6) bewegt sich offenbar zwischen zwei Polen — einerseits wird der Wunsch nach
einer kohdrenten Rollenzeichnung splirbar, andererseits scheint auch das Wechselhafte,
nicht ganz Greifbare zu faszinieren. Ein anderer Spieler dussert ebenfalls eine
wahrgenommene Unschadrfe, wann Satze tber das Mikrofon gesprochen wurden, und wann
nicht, und er hatte eine konsequente Setzung, bei der alle Texte Gber das Mikrofon
gesprochen werden, bevorzugt.!*® Diese Ausserung weist nicht direkt auf eine Konzeption
von Biihnenidentitat(en) hin, mag aber ein Hinweis fiir ein implizites Verstandnis eines
Stiickes als Gesamtkomposition sein, in der die kiinstlerische Gestaltung (Kategorie 7) einer
Logik dieses Gesamtkonzeptes folgen sollte. Der Anspruch ware dann, dass die Konzeption
der Bihnenidentitat(en) als Teil dieser Gesamtidee verstanden und ihr entsprechend
entworfen werden sollte (Kategorie 9: Die Bl als Teil einer Gesamtkomposition).

Die Spieler*innen thematisieren hier das Zusammenwirken zwischen Akteur*innen und
Biihnenbild im Sinne eines Gesamtbildes, das entsteht. Weiter heben sie auch im besuchten
Stlick die Kombination verschiedener Elemente hervor: Die Auffiihrung habe sich durch viel
gesprochenen Text, lange Monologe, aber auch tanzerische und visuelle Elemente
ausgezeichnet.!!® Diese Mittel hatten gemeinsam mit dem Schauspiel eine Wirkung
entfaltet: «Ich wiirde auch irgendwie die Stimmung beschreiben, also wirklich volle Energie,
die ganze Zeit und ich wiirde vielleicht noch sagen, dass viel mit Musik gearbeitet wurde.
Vielleicht wiirde ich noch ergdnzen, dass sehr viel Tdnzerisches vorkam, dann, dass es um
Rassenproblematiken ging.»*?°

Das Stlick hatte sich durch viel gesprochenen Text, lange Monologe, aber auch tdanzerische
und visuelle Elemente ausgezeichnet.'?! Ebenso wird eine performative Qualitit des Spiels
erkannt und beschrieben:

«Also ich weiss nicht, ich glaube man hat einfach die Perversion der Menschheit
darzustellen versuchst und zwar (lacht) mit der Brechstange, so. Also es gab irgendwie
keine leisen Téne, oder fast keine, man hat auch nicht mit dem Subtilen gespielt, man
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hat einfach gesagt so und jetzt seid ihr hier und jetzt einmal in die Fresse, aber richtig.
Und das war manchmal fast so ein bisschen an der Grenze zu, zum Schmerz.»*??

Gesprachszeitpunkt 3

Das dritte Gesprach mit dem Jungen Ensemble in Retrospektive zur besuchten und eigenen
Auffiihrung war ausfiihrlich. Zur besseren Ubersicht habe ich die Aussagen in diesem
Gesprachsteil deswegen bereits den Kategorien entsprechend in Abschnitten geordnet und
zusammengefasst. Dabei verweise ich auf Uberschneidungen in den Klammern, da es viele
Aussagen gibt, die mehrere Kategorien thematisieren. In diesem Gesprachsteil dominierten
die Bihnenidentitat als Erfahrungsraum (Kategorie 2), als Verkdrperung eines Anderen
(Kategorie 6), klinstlerische Gestaltung (Kategorie 7), als Teil einer Gesamtkomposition
(Kategorie 9) und die Blihnenidentitat durch den Blick des Publikums und den
Theaterrahmen (Kategorie 8).

Kategorie 2: Die Bihnenidentitat als Erfahrungsraum

Die Biihnenidentitat und das Spiel als Erfahrungsraum finden an verschiedenen Stellen
Erwdhnung. Die Akteur*innen sprechen lber die Entwicklung der Bliihnenidentitdten als
Prozess, in den Erfahrungen aus der Recherche hineinfliessen: «Ja, wir haben unser Stiick ja
auch selber entwickelt. Also der Bezug zum Sttick ist ja irgendwie glaubs von den Spielern...»
123 Ein Spieler macht in der Stiickentwicklung, in der Recherchematerial transformiert wird,
auch einen Unterschied zur besuchten Aufflihrung fest: «Etwas, was meiner Meinung nach
unsere Stiick sich von anderen Stiicken unterscheidet, ist, dass die Rolle, die wir gespielt
haben, haben wir auch mit solche Menschen interviewt, wir haben ihre Sdtze auch benutzt
und es war nicht zu viel erfindene, selbsterfindene Sitze.» 124

Die Biihnenidentitdaten wurden also basierend auf einer Recherche entworfen. Die
Verkdrperung eines Anderen (Kategorie 6) fusst teilweise auf realen Begegnungen.
Die Akteur*innen sprechen dariiber, dass der eigene Erfahrungsraum im Spiel ihre Art
Theater zu schauen beeinflusst habe. Ein Spieler berichtet:

«Ich wiird sogar so weit gehen und sagen, die ganze Kunstform Theater, versteh ich
erst, seit ich selber irgendwie da bisschen mitschwimmen darf. Vorher war das immer
so ein bisschen so <Ok, ja, die machen Theater, die machen da irgendwie den Kasper
und erzdhlen irgendwas>, aber was das mit dir macht, das verstehst du erst, wenn du
das selber auch schon erlebt hast, was das heisst, vor die Leute hinzustehen und etwas
zu behaupten oder zu schwitzen oder Dinge zu tun, die eigentlich nichts mit dir zu tun
haben unbedingt und trotzdem du dann irgendwie der bist, der es verkérpern muss, so,
also ganz, ganz viele Dinge, die ich erst verstehe, seit ich selber da dabei bin.»*%°

Auch wenn er einen Film schaue, frage er sich, was die Filmerfahrung mit der
Schauspieler*in mache, die eine bestimmte Rolle spielt. 226 Die Verkdrperung eines Anderen
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(Kategorie 6) 6ffne diesen Erfahrungsraum, indem eine Auseinandersetzung mit sich selbst
stattfinde: «Du wirsch quasi immer, das isch eh so éppis mega Komischs, du wirsch uf dich
zruggworfe, obwohl du im Moment uf de Biihne ndd dich selber bisch, wirsch du glich mega
fescht mit dir und dine Méglichkeite konfrontiert.» 127 Diese Auseinandersetzung sei nicht
immer angenehm, man stosse auch an Grenzen und merke, was man nicht kénne:

«Also mir fallt dann immer auf, was ich alles selber nicht kann, oder, was ich denke,
was irgendwie noch fehlt. Zum Beispiel bin ich manchmal auch ein bisschen neidisch
gewesen, hab gedacht: <Oh ja, das war jetzt geil>, diese Mimik, der hditte jetzt
eigentlich gar nichts sagen miissen und man hdétte schon alles gesehen, da bin ich dann
manchmal so, dass ich denke, ja, hditt ich auch gern, habe ich aber nicht, dankeschén,
ja, aber gut, er hat’s und das ist auch gut so, ich bin dann auch nicht immer
missgiinstig, aber manchmal etwas neidisch.»*?8

In dieser Beschreibung zeigt sich ein Vergleich mit anderen Akteur*innen. Es wird nicht ganz
klar, ob der Vergleich auch eine Abgrenzung zu professionellem Schauspiel (Kategorie 3: Die
Bl in Bezug zu professionellem Schauspiel oder anderem Laientheater) bedeuten kénnte. In
den Ausserungen zeigt sich eine Entwicklung von einem Folgen des vermittelten Inhalts,
haufig in der Form einer Geschichte, (vgl. Kategorie 1: Die Bl als Vermittlung zwischen
Bihnengeschehen und Publikum) zu einem Interesse fiir die Machart, die Art der
kiinstlerischen Gestaltung (Kategorie 7). Diese Interessenverschiebung wird auch an einer
weiteren Stelle von einem anderen Gruppenmitglied beschrieben. 1°

Kategorie 6: Die Bihnenidentitat als Verkdrperung eines Anderen

Durch das Vergleichen mit anderen Spieler*innen wird die Aufmerksamkeit fur das
Verkorpern eines Anderen mit dem Wie der Darstellung verknipft. So 6ffnet sich ein
Spannungsfeld der Biihnenidentitat als Erfahrungsraum (Kategorie 2), der Bihnenidentitat
als kiinstlerische Gestaltung (Kategorie 7) und der Blihnenidentitat als Verkdrperung eines
Anderen, wobei das Andere sich aus Vorstellungen, realen Begegnungen und anderen
beobachteten Akteur*innen speisen kann. Darin zeigt sich ein Bewusstsein der Gruppe
durch unterschiedliche Gestaltungsmittel verschiedene Formen von Bilihnenidentitdten zu
erzeugen.

In der Retrospektive auf die besuchte und die eigene Aufflihrung zeigen sich verschiedene
Konzeptionsformen von Blhnenidentitat(en) in ihrer eigenen Stlickentwicklung. In einer
kurzen Zusammenfassung werden diese sichtbar:

«Aso oises Stuck isch wie so chli e Collage und es isch ufbout zu verschidnige Szene, wo
aber au sehr zimehdnged und am Afang simmer sozdge sehr bi ois, bi ois persénlich,
und mir stelled oises Zimmer vor und oisi Beziehig zu dem Zimmer und déinn gémmer
wiiter und es sind Szene womer wiiklich, aso e «Ich han imfall»-Szene, womer all
sozdge verzelled, was mir hend, und das isch zum scho mal die Rahme klarzstelle, i
dene mir ois beweged, also dasmer ois all scho inere réichte Wohlstandsgsellschaft
befinded und déinn vo dét us gaht’s ine Szene, wo fasch scho so chli en Exzess darstellt
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und sich so lber das luschtig macht, vo dét us wird’s denn wider chli abstrakter, denn
chunnt wider s’Element vo de Wohnigssuechi ine und ddnn schliipfemer langsam i so
Rolle ine, z.B. so Neuriichi, oder en Esoteriker oder wohlhabendi Revoluzzer, wie die,
wie ganz verschidnigi Liilit mit Wohlstand umgah chénd» 3°

Hier zeigt sich ein Spektrum an Biihnenidentitaten: Es findet eine Art Entwicklung vom
Personlichen zur Verkérperung des Anderen statt. Die Biihnenidentitdt(en) des Jungen
Ensembles sind also keineswegs konsistent, sondern wandeln sich von Szene zu Szene.
Interessant ist, dass eine Spieler*in die besuchte Auffliihrung in der Retrospektive koharenter
in der Rollenzeichnung wahrnimmt, als im Gesprach direkt danach: «Allgemein sind sie ja in
den Rollen geblieben und wir ja nicht. Wir hatten ja keine feschten Rollen, die haben sich ja
immer wieder verdndert.» 131 Zum Gesprachszeitpunkt 2, unmittelbar nach der Auffiihrung,
wurden die Blihnenidentitaten als teilweise inkoharent bemangelt (vgl. S.45, Fussnote 117).
Diese Verschiebung in der Wahrnehmung kénnte in Zusammenhang mit einer
Weiterentwicklung der Biihnenidenitadt(en) in der eigenen Stlickentwicklung und einem
daraus resultierenden vertiefteren Verstandnis fuir die Moglichkeit von sich verandernden
Bihnenidentitat(en) liegen. Die Bihnenidentitat(en) der besuchten Aufflihrung werden im
Vergleich zur eigenen Aufflihrung als in sich geschlossener wahrgenommen.

In den Transkripten gibt es ausserdem mehrere Ausserungen, in denen die Verkérperung
eines Anderen zusammen mit der Spielweise und der Art der kiinstlerischen Darstellung
erwahnt wird. Diese werden in der Kategorie 7, der Blihnenidentitat als kiinstlerische
Gestaltung, genauer betrachtet.

Kategorie 7: Die Bihnenidentitat als kiinstlerische Gestaltung

Die Kategorie, die im dritten Gesprach des Jungen Ensembles am meisten Platz einnimmt, ist
«Die Biihnenidentitat als kiinstlerische Gestaltung». Einerseits gerat durch den Vergleich der
beiden Stiicke der Unterschied zwischen Erzdhlen und Spielen als verschiedene
Darstellungsformen in den Fokus: «/n unserem Sttick wird auch nicht tiber irgendjemand
irgendetwas erzdhlt, und es wird alles gespielt und gezeigt, nur in einer Szene wird Uber drei
verschiedene Personen erzdhlt.» 132 In der eigenen Produktion gédbe es keine Erzahlrolle:
«Aso mir hend wie kei Erzdhlerperspektive, aso das isch é na en Unterschied, das mir halt
denn efach immer us einer Rolle use reded.» 133 Eine Spieler*in erginzt, dass ihrer Meinung
nach diese Art der Gestaltung besser zu Theater passe:

«Ich bin mega empfindlich geworden, wenn man im Theater zu viel sagt. Also jetzt da
am Ende vom Stiick, vom St. Domingo, dass sie da noch dieses Gesetz gesagt haben,
das war mir einfach zu viel, weil... wofiir wéhlt man denn so eine kérperlich sprechende
Form, wenn man dann so viele Worte verwendet, was man ja eigentlich auch viel durch
Handlungen erzdhlen kann? Also, ja, ich weiss nicht, aber ich find man kann so viel
machen, wo die Leute auf ihr eigenes Erleben mehr schauen, als wenn man jetzt so was
gesagt bekommt.»134
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Durch den Vergleich der besuchten Auffihrung mit dem eigenen Stiick fallen auch noch
andere Merkmale ins Auge, die die eigenen Blihnenidentitdten auszeichnen, wie die
Kommunikation mit dem Publikum:

«Was ich na dhnlich finde, isch, beidi Stiick hend i dem Sinn viel weniger so Dialég
underenand gha, aso mir hend vill eigentlich so gege s’Publikum wie 6ppis ihne verzellt,
aber, etz d’Darsteller unterenander hend weniger so Monolég, dh Dialdg, gha
mitenand, was, villich bi namal eme andere Stiick denn doch meh ume isch. Aso sone
Aktion zwiisched zwei Persone isch bi beidne Stiick weniger. Meh gege s’Publikum.»'3>

Das eigene Spiel andere die Perspektive, mit der sie sich andere Stiicke anschauen wiirden:

«Dadurch, dass man sich selber quasi spielt, fiihlt man sich voll in was Ausseres hinein und
erkennt es auch bei sich dann wieder. Und ich find dadurch kriegt man eine viel gréssere
Sensibilitdt dafiir, ob jetzt jemand vor einem steht und einem etwas vorspielt oder ob der das
fiihlt und das zeigt. Also ich achte viel mehr auf Details oder wie die Ubergdnge gestaltet sind
oder wann sie jetzt was wie, wie die Anschliisse sind und so, man wird einfach mega sensibel
fir alles, auf das man selber irgendwie Wert legt. Als ob der Blick dadurch irgendwie
selektiver wird; ich finde man schaut das Stiick schon irgendwie mit anderen Augen an.» 13¢

In dieser Beschreibung wird einerseits ein Authentizitatsanspruch als Qualitatsmerkmal fur
Schauspiel sichtbar. Andererseits deckt sich die Aussage, sich in etwas Ausseres einzufiihlen,
mit der Kategorie 6, die Buhnenidentitat als Verkérperung eines Anderen. Weiter zeigt sich
eine Entwicklung des Schauens, die die Akteur*in mit dem eigenen Spiel verkniipft. Davon
berichtet auch eine andere Spieler*in:

«lch find jetzt au, ich han mega druf gluegt, wie d’Sprach isch, wie sich die Darsteller
usdrucked, und denn hani mer wie liberleit, wie mer das selber denn umsetzt, aso
Mimik und Sprach eigentlich. Aso di ganzi Kérperhaltig und Sprach. Aso au friiehner
wonich Theater, aso was heisst friiehner, aber ich meine, ich han au scho Theater
gluegt, wonich denn eifach nume wiikli d’Story verfolgt han, und willmer ois halt wiikli
mit dem beschdftigt hend, das mir denn nacher na (iber das Theater miind redd, oder
tind redd, tut mer’s scho namal genauer analysiere.» 137

Ein dritter Spieler erganzt, dass er offener gegenliber abstrakteren Theaterformen geworden
sei, seit er selbst beim Jungen Ensemble spiele, da die eigene Form auch abstrakte Elemente
beinhalte. 138 Ein weiterer Spieler berichtet davon, dass er das Schauspiel bei einer
besuchten Auffiihrung mit dem Fokus wahrnehme, was er selbst tibernehmen kénnte:
«Wenn etwas mir nicht gefiillt, was die Spieler auf der Biihne macht, dann ich achte darauf,
dass ich auch das nicht mache, wenn z.B. eine Spieler auf der Biihne nicht prdsent ist, oder,
spricht nicht so klar und laut genug, dann ich nehme das mit und achte darauf, dass ich das
nicht mache auf der Biihne.» 3° In dieser Beschreibung scheint das Schauspiel auch als eine

135 JE 3.1, Abschnitt 40

136 JE 3.1, Abschnitt 42

137 JE 3.1, Abschnitt 44. Die Spieler*in weist darauf hin, dass auch die Ankiindigung des Interviews meinerseits
die Rezeptionswahrnehmung beeinflusst hat.

138 )E 3.1, Abschnitt 43

139 )E 3.1, Abschnitt 63
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Art Lernstudie flr das eigene Spiel zu dienen. Auch eine andere Spieler*in untersucht das
Stlick daraufhin, was man davon tGibernehmen konnte:

«Manche machen so mega kleine Gesten, wo ich mir denke, wow, genau das macht’s
aus, und so méchte ich mich eigentlich auch in eine Person hineinfiihlen, zum Beispiel,
wenn Leute dann wirklich darauf achten, wo sie jetzt ihre Hand hintun, dann wiederholt
sich das, und dann machen sie diese Bewegungen genau in dieser Dynamik, wie sie sich
jetzt diese Person vorstellen und dann gehen sie mega ins Detail und ich find, das hat
man in dem Stiick schon auch gesehen, am Anfang hatten die ja diese Bewegungen,
ganz am Anfang die erste Szene, wo sie so geloffen sind, und jeder hatte so diesen
eigenen, Move, das hat sich gehalten.»4°

In diesem Zitat verkniipft die Spieler*in das Verkdrpern eines Anderen (Kategorie 6) mit der
Art der Darstellung, hier als Beispiel mit bestimmten Bewegungen. Obwohl eine Faszination
spurbar wird, diese Vorgange bei den Schauspieler*innen der besuchten Auffiihrung zu
beobachten, sieht die Gruppe darin auch eine mégliche Gefahr fir die Entwicklung von
eigenstandigen Buhnenidentitaten. In einem Gesprachsteil, wo dariiber gesprochen wird,
wie der Einfluss von Stiicken sein kénnte, die Ahnlichkeiten mit dem eigenen
Inszenierungsvorhaben haben, oder Stiicken, die in eine ganz andere Richtung gehen, gibt
eine Spieler*in zu bedenken, dass dhnliche Stiicke eine zu starke Beeinflussung ausiiben
kdénnten:

«Also ich glaube, das wo dhnlich isch, isch mega gféhrlich, dass du dénn deetdrus
negativi Sachd ziehsch, wo eigentli scho bi dim Stuck guet gsii wéired und dases du wie
no so falsch verdnderisch. Und das wo néd dhnlich isch, git wie meh, namal so noii Wdg
zum 6ffne. Und ebd s’andere hebt dich denn wie na meh zrugg.» 14

Die «Verkorperung des Anderen» (Kategorie 6), wenn es sich auf das Nachahmen eines
anderen Schauspielstils bezieht, scheint im Widerspruch mit dem Authentizitatsanspruch zu
stehen. Ein Verlust der eigenen Unabhangigkeit wird befiirchtet. Diese Skepsis gegeniber
einer externen Einflussnahme zeigt sich spater im Gesprach auch in Bezug auf das Publikum
(Kategorie 8: Die Bl durch den Blick des Publikums und den Theaterrahmen). Das
Verstandnis, dass das <Abschauen> und Nachahmen den eigenen Spielstil in eine falsche
Richtung verandern kénnte, kénnte auch ein Hinweis auf eine Konzeption der
Blihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition sein (Kategorie 9): Die veranderte
Darstellung wiirde nicht mehr zu den tibrigen Elementen der Inszenierung passen und das
Gesamtbild storen. Die Perspektiven innerhalb der Gruppe gehen dabei auseinander. Eine
Spieler*in hegt keine Skepsis, dass der Besuch anderer Stiicke einen negativen Einfluss auf
die eigene Produktion haben kénnte. Sie nimmt eine pragmatischere Haltung ein:

«Ja, also ich glaub, fiir mich wdir’s nicht geféhrlich, weil, ich find s’"Wichtigste ist halt,
dass man sich nicht vergleicht, und wenn du eigentlich so ein Stiick schausch und wie so
auf dein eigenes Erleben schausch, dann kann man da auch was mit drausziehen, was
einen dann weiterbringt und bereichert. Also z.B. wenn man ja ne Arbeit schreibt (iber
ein bestimmtes Thema, dann informiert man sich ja auch. Und man geht ja auch in
Kommunikation mit anderen dartiber, die wahrscheinlich da ganz andere Standpunkte

140 JE 3.1, Abschnitt 58
141 JE 3.1, Abschnitt 79
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liber dasselbe Thema einnehmen, wie man selber, und mich persénlich bringt das halt
immer weiter. Ich komm dann nicht von meinem Standpunkt ab, sondern erweitere ihn.
Und ich glaub es isch wichtig, dass man sich selber immer so vertraut, dass man es
richtig macht. Weil man trotzdem auch dazulernt, und, ich glaub, jedes Stiick isch ne
Bereicherung und grade zum gleichen Thema finde ich’s schon nochmal interessant.»*%?

Ein Akteur des Jungen Ensembles versucht das Spiel mit Authentizitat weiter dem Genre des
Jugendtheaters zuzuordnen.

«Und ich fand'’s jetzt auch am Festival, da gab’s auch ein Stiick, was sehr viele
Elemente beinhaltete, von dem Bezug zu den Spielern selbst, dass man nicht nur
hinsteht und eine Rolle spielt, sondern, es wurde auch, ich glaube, das ist so ein
bisschen ein Element des Jugendtheaters, dass man sich ein bisschen hinterfragt, wer
ist man Uberhaupt selbst, und das irgendwie auch zu zeigen versucht, und in diesem
Punkt, gab’s ein Stiick, das unserem recht dhnlich war, fand ich, und das hat mich dann
auch bestdrkt, zu sagen, das wird wahrscheinlich funktionieren, die haben jetzt auch
sehr viel Bezug zu sich genommen, und ich fand das bei uns manchmal ein bisschen
albern, und als ich’s dann so gesehen habe, bei den anderen, habe ich gecheckt, ah ne,
das gibt irgendwie so eine Néhe mit rein. Das ist irgendwie, es ist dann nicht so
angeklebt, sondern es macht irgendwie was mit ihnen und ist deswegen ja, gut, oder:
es fahrt ii.»*3

Es findet eine Auseinandersetzung mit Authentizitat als Stilmittel statt und er beschreibt
auch die Nahe als gewlinschten Wirkungsmechanismus, der damit erreicht werden kdnnte.
Dabei zeigt sich ein Bewusstsein fiir unterschiedliche Spielweisen, die mit anderen
Elementen zu einer Gesamtkomposition (Kategorie 9: Die Bl als Teil einer
Gesamtkomposition) beitragen.

Kategorie 8: Die Biihnenidentitat durch Blick des Publikums und den Theaterrahmen

Im dritten Gesprach entspannt sich eine Diskussion dartiber, wie wichtig das Publikum fir
das eigene Spiel und die Aufrechterhaltung der Biihnenidentitat ist. Eine Spieler*in
beschreibt, dass sie sowohl beim Theaterspielen als auch bei Poetry Slam Projekten sehr auf
die Aufmerksamkeit des Publikums angewiesen ist, weil nur dadurch eine Dynamik
entstehen kénne, die das Spiel beférdert. 144

Diese Abhangigkeit vom Publikum nehmen auch andere Akteur*innen dhnlich wahr. Ein
Spieler beschreibt das Publikum als zwingende Bedingung fiir Theater:

«Aber ist das nicht eine Grundkonstellation von der Kunstform Theater lberhaupt? Ich
hab mal so was in drei Sdtzen gelesen, von wegen ein Theater bedingt immer auch
Publikum, ich weiss es nicht, du studierst das, nicht ich (lacht). Finde ich aber
interessant, weil es ist wirklich so, wenn du einen Durchlauf probst und der Saal leer ist,
das funktioniert eigentlich nicht. Es ist dann, es geht nicht, es passiert nicht dasselbe
wie nachher wirklich bei einer Vorstellung passiert, weil ja, das Feedback fehlt und die

142 JE 3.1, Abschnitt 80
143 JE 3.1, Abschnitt 84
144 JE 3.1, Abschnitt 87
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ganze Stimmung, die ganze Spannung ist nicht dieselbe. Spannung finde ich sowieso in
sich schon ein spannendes Thema. Die Spannung entscheidet dariiber ob die
Vorfiihrung in die Hose geht oder ob sie gut wird, ob sie funktioniert. Du kannst es
schlecht aufbauen, wenn kein Publikum da ist, glaube ich.» 1%

Ein anderer Spieler wiederum befragt diese Notwendigkeit des Publikum: «Es zeigt
eigentlich, dass wir als Theaterspielende dennoch die ganze Zeit auf eine Riickmeldung
angewiesen sind. Oder dass wir uns wéhrend dem Theater die ganze Zeit von einer
Riickmeldung beeinflussen lassen, zu einem Zeitpunkt, wo wir uns eigentlich voll sicher sein
sollten, vielleicht. Vielleicht auch nicht. »*4¢

Er fragt sich, ob sich die Schauspieler*innen mit ihrer Imaginationskraft (Kategorie 7: Die B
als kunstlerische Gestaltung) nicht auch aus dieser Abhangigkeit von einem Aussen |6sen
konnten: «Aber andererseits, sollte man nicht als Schauspieler so tun kénnen, als sei ein
Publikum da, das es fiihlt? Das wdre ja eigentlich auch Schauspielern.»'*” Die anderen
Gruppenmitglieder halten das nur bedingt fiir moéglich: Wenn ein Publikum unaufmerksam
sei, kbnne man sich zwar ein anderes Setting vorstellen, um sich nicht zu stark beeinflussen
zu lassen und weiterspielen zu kdnnen, aber auch das sei eine Reaktion auf das reale
Gegenlber.1*® Das Vorstellen des Publikums sei einfach ein Abbild und kénne ein reales
Publikum nicht ersetzen: «Das isch wie mit dem René Magritte und sim Bild wo d’Pfiife druf
isch, woner seit, ja: <Ceci n’est pas un pipe> und das isch ja & so chli s’Gliiche, es isch
eigentlich das, du wéttsches wie darstelle, aber es ischs doch néd.»'#

Kategorie 9: Die Biihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition

Es gibt Stellen im Transkript, wo durch den Vergleich der beiden Stiicke das Zusammenspiel
der Akteur*innen mit anderen dsthetischen Mitteln in den Blick gerat:

«Und s’Blihnebild isch eh ganz andersch gsii, will mir hend ja quasi, ei Element gha,
oder zwei, die Blocke und die Teppiche und es hat sich immer wieder im Stiick verédndert
und zwar durch (s sdlber, aso mir hends immer wieder verschobe und was drus baut
und das wider benutzt und sie hend irgendwie mega viel gha, aso diese Box und
allgemein Kostiim.» 159

Die Stelle, an der die Spieler*innen Bedenken dussern, dass der Besuch eines anderen
Stlickes zu Verunsicherungen fiihren und das eigene Spiel unnétig in eine falsche Richtung
verandert werden konne (vgl. 5.50, Fussnote 141), kann als impliziter Hinweis gedeutet
werden, dass es in der Gruppe das Verstandnis gibt, dass bestimmte Spielweisen als Teil
einer Gesamtinszenierung wirken. Die Verdanderung der eigenen Spielweise, die dann nicht
mehr zur restlichen Inszenierung passt, wird als Risiko eingeschatzt.?*?

Ein Hinweis flir das Verstandnis der Bihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition
kdnnte auch die Beschreibung der Inszenierung als «Regietheater» sein: «Also ich hans efach

145 JE 3.1, Abschnitt 89
146 JE 3.1, Abschnitt 88
147 JE 3.1, Abschnitt 91
148 JE 3.1, Abschnitt 103
149 JE 3.1, Abschnitt 105
150 JE 3.1, Abschnitt 22
151 JE 3.1, Abschnitt 80
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sehr, wiikli so die Inszenierig vo eim Regisseur halt so nach dem empfunde, aso du hesch
eifach genau sini Umsetzig gseh, und das isch halt ehner eifach es komplizierts Stuck gsii, aso
mit dene verschidene Medie, ja.»*>? Hier wird die Buhnenidentitit auch als Kreation der
Regie verstanden (Kategorie 4). Interessant ist, dass diese Sichtweise erst in der
Retrospektive, also auch nach der eigenen Auffiihrung auftaucht, und moglicherweise einen
Unterschied in der Einordnung der eigenen und der besuchten Auffihrung markiert.

Fazit Fall Junges Ensemble

Die Konzeption von Blhnenidentitdten verandert sich in den verschiedenen
Gesprachszeitpunkten. Im Zwischenfazit zum Jungen Ensemble werde ich diese
Entwicklungen beschreiben und analysieren.

Entwicklung der Konzeption konsistenter Biihnenidentitaten zu vielfaltigen Moglichkeiten

Wahrend im ersten Gesprach zu Theater allgemein und der eigenen Stiickentwicklung das
Verstandnis der Bilhnenidentitat als Vermittler*in des Bihnengeschehens an ein Publikum
sehr prasent ist, taucht es in den spateren zwei Gesprachen nur noch am Rande auf. Die
Vorstellung einer Botschaft 1°3, die durch die Biihnenidentitat Gbermittelt wird und die
Zuschauer*innen verstehen sollen, scheint in den Hintergrund zu riicken.

Das eigene Publikum, vermutlich viele aus dem ndheren Umfeld der Spieler*innen, scheinen
laut der Gruppe zu erwarten, dass die Akteur*innen in einer «Rolle», im Sinne einer
Verkorperung einer Figur, zu sehen sein werden (Kategorie 6). Die Spieler*innen selbst
sehen die Blihnenidentitat aber auch als Erfahrungsraum (Kategorie 2) fiir sich selbst, wo sie
sich mit ihren eigenen Grenzen auseinandersetzen. Ebenso sprechen sie von der Erfahrung der
Recherche, auf der sie den Entwurf ihrer Bilhnenidentitdten aufbauen. Die Verkorperung des
Anderen (Kategorie 6) erscheint als Mischung zwischen Erfahrungsraum, dem Abgleich mit
anderen Spieler*innen und kinstlerischer Gestaltung (Kategorie 7), in der verschiedene Mittel
ausprobiert werden. In der Beschreibung der eigenen Inszenierung tauchen verschiedene
Variationen von Bihnenidentitaten auf — nah an den Spieler*innen angesiedelt,
Gruppenidentitaten, und das Darstellen von anderen Charakteren, auf die die Akteur*innen in
ihrer Recherche gestossen sind.

Im Vergleich zwischen der eigenen und der besuchten Auffiihrung beschreiben die
Akteur*innen, dass sich ihr Zuschaufokus durch das eigene Spiel vom Folgen einer
Geschichte zu einem Interesse fir die Art der Gestaltung verandert hat. 1>

Es wird etwa lber den Unterschied von Erzdhlen und Spielen gesprochen und implizit Gber die
vierte Wand, an der Stelle, wo die Spieler*innen beschreiben, dass sowohl sie als auch die
Spieler*innen der besuchten Auffiihrung viel im direkten Kontakt mit dem Publikum sind.?°®
Diese Beschreibungen lassen darauf schliessen, dass die eigene Spielpraxis den Blick erweitert.
Die Akteur*innen wechseln den Fokus und nehmen verschiedene Teilaspekte wahr, aus denen
sich Blihnenidentitdten zusammensetzen (Mimik, Gestik, Bewegungen, Kérperhaltung, Sprache,
Zusammenwirken anderer dsthetischer Mittel mit Schauspiel etc.). Authentizitat als
Qualitatsmerkmal fiir Schauspiel taucht auf.

152 JE 3.1, Abschnitt 5

153 JE 1.1 - A, Abschnitt 4
154 JE 3.1, Abschnitt 44
155 JE 3.1, Abschnitt 40
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Fir die Konzeption von Bihnenidentitaten konnte das bedeuten, dass die Vorstellungen sich
offnen — von einer klaren Zeichnung von Biihnenidentitat mit Verstandlichkeit als Kriterium
zu vielfaltigeren Moglichkeiten.

Unterschiedliche Konzeptionen von Biihnenidentitat aus Spieler*innen- oder
Publikumsperspektive und Weiterentwicklung des Bewusstseins flr ein Publikum

Die Biihnenidentitat als Erfahrungsraum nimmt im zweiten Gesprach nach der Auffiihrung
keinerlei Raum ein. Die Betrachtungsweise, welche Erfahrungen die Schauspieler*innen
wahrend der Auffihrung oder in der Entwicklung machten, scheint aus der
Publikumsperspektive der Akteur*innen nicht von zentraler Bedeutung zu sein.*>® Auch die
Perspektive, welchen Einfluss das Publikum auf die Blihnenidentitdaten hat, taucht im dritten
Gesprach in Bezug auf die eigene Stlickentwicklung auf, im Gesprach nach der besuchten
Auffihrung ist diese Frage jedoch nicht prasent. Dies kdnnte ein Hinweis darauf sein, dass
unterschiedliche Biihnenkonzeptionen vorhanden sind, je nachdem mit welcher Perspektive
— als Publikum oder als Spieler*innen — die Akteur*innen sie beschreiben. Denkbar ist auch,
dass die Gruppe mit der Erfahrung der Auffiihrung dem Publikum eine gréssere Rolle in
Bezug auf die Bihnenidentitat zuspricht, als zum Zeitpunkt der besuchten Auffiihrung, und
dass auf dieser Ebene eine Wahrnehmungsverschiebung stattgefunden hat. In der Diskussion
Uber die Bedingung und Notwendigkeit des Publikums zeigt sich ein Bewusstsein der
Akteur*innen fiir die Wechselwirkung die durch die Interaktion mit den Zuschauer*innen
entsteht.’> Es wird dariiber gesprochen, ob es Strategien gibt, sich als Spieler*in von den
Zuschauer*innen als Mitkreateur*innen der Biihnenidentitat zu |6sen (Kategorie 8). Dass ein
Akteur die eigene Spielweise dem Genre des Jugendtheaters zuordnet, zeigt eine Kenntnis von
verschiedenen Genres, die mit unterschiedlichen Stilmitteln arbeiten, um jeweils andere
Blihnenidentitaten hervorzubringen. Auch die Einordnung des besuchten Stiickes als
«Regietheater»!® (Kategorie 4) weist auf dieses Bewusstsein hin.

Die Bihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition rickt in den Hintergrund, die
BUhnenidentitat als kinstlerische Gestaltung wird prasenter

Im Vergleich des zweiten mit dem dritten Gesprachszeitpunkt zeigt sich eine weitere
interessante Entwicklung: Es wird sichtbar, dass die Spieler*innen vor allem im Bereich
Schauspiel Beziige zwischen der besuchten Auffiihrung und der eigenen herstellen.

Dies, obwohl im Gesprach unmittelbar nach der besuchten Auffiihrung eher verschiedene
asthetische Mittel und die Interpretation der Symbolebene im Zentrum standen, und sich
nur wenige Aussagen zum Spiel finden lassen.

Moglicherweise nehmen die Akteur*innen unbewusst weit mehr tber das Zusammenspiel
von Buhnenidentitaten mit anderen Inszenierungsmitteln in einem Auffliihrungsbesuch mit,
als sie in der Retrospektive sprachlich verdaussern. Ein Grund warum im dritten Gesprach
dennoch das Schauspiel stark im Fokus steht, mag sein, dass die Akteur*innen diesen
Bereich wahrscheinlich am leichtesten mit ihren eigenen Gestaltungsmoglichkeiten in
Verbindung bringen.

156 |m dritten Gesprach dussert ein Spieler zwar, dass er sich bei Filmen manchmal frage, welche Erfahrung die
Schauspieler*innen durch das Verkérpern ihrer Rollen machen wiirden, in Bezug auf die besuchte Auffiihrung
werden allerdings keine dhnlichen Gedanken gedussert.

157 Diese Ausserungen erinnern an das Konzept der autopoietischen Feedbackschleife nach Fischer-Lichte, wie
im Theorieabschnitt zu Paule «Theater als Kunstform — Uber semiotische Liicken trotz dsthetischer Vorbildung»
bereits erldutert (vgl. S.9, Fussnote 13).

158 JE 3.1, Abschnitt 5
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Welche Spielangebote sie machen liegt in ihrer individuellen Entscheidungs- und
Handlungskompetenz, das in der besuchten Auffiihrung Erlebte erscheint in diesem Bereich
<anwendbar». Die Verknlipfung anderer asthetischer Mittel mit dem eigenen Spiel und der
eigenen Stlickentwicklung wiirde einen Verhandlungsprozess mit der kiinstlerischen Leitung
und den anderen Ensemblemitgliedern erfordern und liegt ausserhalb des individuellen
Spielraums. Dies kdnnte ein Grund sein, warum Elemente, die im Gesprach unmittelbar nach
der besuchten Auffiihrung viel Raum einnahmen (dsthetische Mittel, Symbole, semiotische
Interpretationsansatze), in der Retrospektive nicht mehr auftauchen oder weniger prasent
sind.

Vermittlungsbedarf zwischen Rezeptionserfahrung und eigenen Gestaltungsmoglichkeiten
Im Falle des Jungen Ensembles zeigt sich, dass im Gesprach nach der Auffiihrung zwar Giber
verschiedene Elemente gesprochen wird, sie spater aber nicht in die eigenen
Gestaltungsmoglichkeiten miteinbezogen werden. Im dritten Gesprach wird spezifischer Gber
die Buhnenidentitat als klinstlerische Gestaltung gesprochen als zuvor: Der Unterschied
zwischen Erzahlen und Spielen wird diskutiert und verschiedene Elemente des Schauspiels,
wie Mimik, Gestik etc. Dies kann ein Hinweis sein, dass die eigene Spielpraxis den Blick
erweitert, er bleibt aber, zumindest im Vergleich der beiden Stlicke, auf die
Gestaltungsmaoglichkeiten im Bereich des Schauspiels beschrankt. Die Konzeption der
BlUhnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition schimmert zwar an mehreren Stellen im
Transkript durch®>®, der Auffiihrungsbesuch und die eigene Stiickentwicklung werden aber
auf dieser Ebene nicht miteinander in Bezug gesetzt. Hier konnte eine theaterpadagogische
Vermittlung ansetzen und die Aufmerksamkeit der Spieler*innen dahin lenken, wie sich die
verschiedenen Formen von Bihnenidentitaten in die jeweilige Inszenierung einbetten. Flr
eigene theaterpadagogische Produktionen bedeutet dies, dass der Besuch einer Aufflihrung
insbesondere fir theaterpadagogische Stiickentwicklungen vielversprechend sein kann, bei
denen nach Mitgestaltungsmoglichkeiten der Akteur*innen auch ausserhalb des Spiels
gesucht wird, bzw. ein Interesse an der Kombination von Spiel mit anderen asthetischen
Mitteln besteht.

Zeitgendossisch-experimentelle Theaterformen betrachtend, zeigt sich eine Entwicklung von
einer Fokussierung auf das Schauspiel und den Text als tragendes Mittel, hin zu einer
Gleichwertigkeit verschiedener Elemente. Ebenso zeigt sich eine Verlagerung und Offnung
eines klassischen Regieverstandnisses hin zu kollektiven Arbeitsformen. Daraus ergeben sich
interessante Fragen fir die Theaterpadagogik: Wie kdnnte eine zeitgendssisch-
experimentelle Vermittlung aussehen, die diese Verschiebungen des Theaterverstandnisses
miteinbezieht? Was wiirde es fiir die Konzeption von Bihnenidentitdten bedeuten, wenn
der Gestaltungsspielraum der Akteur*innen liber das Spiel hinausginge und die haufig
implizite Arbeitsteilung in Kompetenzbereiche!®® wegfallen wiirde? Wie wire eine Art Co-
Autorschaft von Theaterpadagog*in und Teilnehmer*innen in einer theaterpadagogischen
Produktion denkbar, und was wiirde sie fiir den Umgang mit Wissens- und

159 ygl. drittes Gesprich, Kategorie 9: Die Bilhnenidentitit als Teil einer Gesamtkomposition

160 |n theaterpddagogischen Projekten begegnet mir hiufig die Aufteilung in den Bereich der Darstellung und
der Inszenierung. Auch ich selbst stiitze mich haufig auf diese Arbeitsweise: Durch eine gemeinsame
Auseinandersetzung mit einem Ausgangsmaterial kreieren die Spieler*innen durch Improvisation und gezielte
Aufgabenstellungen verschiedene Szenen, die in einen inszenatorischen Rahmen eingebettet werden, den die
Theaterpddagog*in gestaltet. Haufig fallen in den Bereich der Rahmengestaltung Elemente wie Bihnenbild,
Licht, Sound und Dramaturgie.
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Erfahrungsunterschieden bedeuten? Wie kénnten solche Prozesse angeregt werden, und
wie waren sie mit den Bedingungen vereinbar, wie beispielsweise knappe zeitliche und
finanzielle Ressourcen, in denen theaterpadagogische Produktionen oftmals agieren? Was
verdandert es im eigenen Selbstverstandnis der Blihnenidentitdt, wenn nicht-professionelle
Akteur*innen nicht als Spieler*innen, sondern als Kollektivmitglieder und
Mitgestalter*innen der Gesamtkonzeption, auf der Biihne stehen? Fiir diese
Vermittlungsrichtungen scheint mir der der Miteinbezug von Auffiihrungsbesuchen hilfreich,
wenn nicht sogar elementar.

3.4 — Fall 3: Studio

Uberblick

Das «Studio» ist ein Theaterlabor, das seit 2015 Altersbilder untersucht. lhre Ergebnisse
stellt das Studio mit verschiedenen Theaterformen einer Gesellschaft zur Debatte, in der
eine demografische Uberalterung stattfindet. Im Zeitraum der Befragung erarbeitete ein
professionelles Leitungsteam (Regie, Ausstattung, Choreografie und Dramaturgie)
gemeinsam mit Senior*innen als Akteur*innen ein Stlick, in dem es um den Einfluss der Zeit
auf das Leben der Spieler*innen und ihr eigener Umgang mit Zeit geht.

Das erste Gesprach fand am 3. Juni 2019 vor der Auffiihrung von «Hamlet»6! am
Schauspielhaus Ziirich statt. Die Stlickauswahl erfolgte in Absprache mit den Akteur*innen
und aus pragmatischen Griinden, da nur ein Datum fir einen Vorstellungsbesuch in Frage
kam. Da beim Studio nur drei Akteur*innen an der Befragung teilnahmen erfolgten alle
Gesprache in der Gesamtgruppe.

Das zweite Gesprach fand direkt an die Vorstellung von «Hamlet» statt. Die Vorstellung
dauerte rund zweieinhalb Stunden, das anschliessende Gesprach wurde verkiirzt gefiihrt.

Das dritte Gesprach erfolgte am 1. Juli 2019. Die Auffiihrungen der eigenen
Stiickentwicklung fanden im Zeitraum vom 22. — 30. Juni 2019 statt.

Gesprachszeitpunkt 1

Im ersten Gesprach tber Theatervorstellungen allgemein und der eigenen Stiickentwicklung
finden sich wenige Ausserungen, mit denen sich die Konzeption von Biihnenidentititen des
Studio beschreiben lassen. Eine Seniorin definiert Theater als eine von Schauspieler*innen
verkorperte Geschichte (Kategorie 1: Die Bl als Vermittlung zwischen Bihnengeschehen und
Publikum und Kategorie 6: Die Bl als Verkorperung eines Anderen), und auch an anderer
Stelle wird benannt, dass Theater Darsteller*innen brauche 2, dariiber hinaus sind diese
nicht Fokus des Gesprachs. In Bezug auf die eigene Stlickentwicklung wird die Konzeption
von Buhnenidentitaten des Studios deutlicher. Was sie auf der Biihne erzahlen wiirden, sei
nicht unbedingt ihre Biografie, aber es hatte immer etwas mit ihnen und ihren Themen zu

161 Schauspielhaus Ziirich, http://archiv.schauspielhaus.ch/de/play/1033-Hamlet
162,51 1.1, Abschnitt 2/22
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tun.1®3 Friiher seien ihre Bihnenidentitaten biografischer gewesen. Auch jetzt fiihre der
Probenprozess bei manchen an persénliche Grenzen:

«Ja, aso s’'werded teilwiis au Emotione gweckt. Aso ich bin & scho an Aschlag cho. Aso
das ich d scho ha miisse briiele. Eimal hett’s mi efach verblaset, ich bi so emotional gsii,
und ddnn, aso, ich ség das eifach us dem Grund, dass, es isch schono réicht e, ebe, e
persénlichi Erfahrig und e sehr intensivi Erfahrig. Mhm. Eso das Theater entwickle und
d spille.»164

Diese Aussage weist daraufhin, dass die Biihnenidentitaten nah an der Personlichkeit der
Spieler*innen angesiedelt zu sein scheinen. Dass dieser personliche Erfahrungsraum
(Kategorie 2) genutzt wird ist auch ein Anliegen der Spieler*innen: «Fiir mich isch
s’Wichtigste néd d‘Zuschauer, sondern dass vo (s, mit de Regie, jede siin Platz gfunde hett
und de hett chénne usfiille. Das findich s’Wichtigste a dem ganze Stuck, ja. Und wenn denn
d’Zuschauer no Froid hend umso besser.»6>

Gesprachszeitpunkt 2

Auch im zweiten Gesprachstranskript finden sich nur wenige Stellen, wo sich die
Spieler*innen des Studio Bezug zu ihrer Vorstellung von Biihnenidentitdt(en) dussern. Ein
Grund daflir mag sein, dass dieses Interview verkiirzt gefiihrt werden musste, da die
Aufflihrung relativ lange dauerte und den Spieler*innen nach der Vorstellung nur wenig Zeit
zur Verflgung stand. Im Gesprach betonen die Spieler*innen an mehreren Stellen das
Zusammenwirken des Schauspiels mit anderen dsthetischen Mitteln wie Musik, Licht und
dem Biihnenbild 1, sie thematisieren damit die Biihnenidentitit als Teil einer
Gesamtkomposition (Kategorie 9). Ein Spieler bemerkt, dass es ein sehr gerichteter
Inszenierungsstil gewesen sei, und verweist damit auf die Blihnenidentitat als Kreation der
Regie (Kategorie 4): «Und wasi au spannend gfunde han, etz im Vergliich zu dem wo mir
denn mached, da hett quasi nur 6pper gredt, bi ois laufed ja 3, 4 Saché parallel, da isch nur
immer éppis gloffe. Aso sehr fokussiert das Ganze.»%’ Hier taucht ein Abgleich mit der
eigenen Stlickentwicklung auf. Eine Spieler*in erganzt, dass es sich in der besuchten
Inszenierung um Profischauspieler*innen handle und dass in der eigenen Stiickentwicklung
der Fokus weniger auf den einzelnen Spieler*innen liegen wiirde, aber dafiir mehr mit
Effekten gearbeitet werde.'%® Diese Effekte scheinen als eine Art Ausgleich wahrgenommen
zu werden, wie mit der nicht vorhandenen Schauspielerfahrung umgegangen werden kann.
Die Ausserung weist auf ein Bewusstsein der Spieler*innen hin, dass die eigene Inszenierung
mit anderen Stilmitteln arbeitet. Durch die Haltung der Senior*innen wird ausserdem klar,
dass sie einen grossen Unterschied zwischen sich und Profischauspieler*innen sehen
(Kategorie 3: Die Bl in Bezug zu Schauspiel oder anderem Laientheater).

163 5 1.1, Abschnitt 83 - 87
164 5 1.1, Abschnitt 98
1655 1.1, Abschnitt 147
166 5 2.1, Abschnitt 3-5
16751 2.1, Abschnitt 5

168 5 2.1, Abschnitt 6/8
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Gesprachszeitpunkt 3

In der Erinnerung an die besuchte Aufflihrung wird erneut die Leistung der
Schauspieler*innen und das Zusammenwirken mit anderen dsthetischen Mitteln
hervorgehoben (Kategorie 9: Die Bl als Teil einer Gesamtkomposition). Einer Spieler*in fallt
auf, dass sie im Vergleich mit der besuchten Vorstellung in ihrer Stiickentwicklung fast keine
Dialoge hatten und mehr mit Monologen gearbeitet wiirde (Kategorie 7: Die Bl als
kiinstlerische Gestaltung). Auch die Textgenauigkeit sei unterschiedlich:

«Ja, mir hend ja zwar scho Texte gha, aber Hamlet, ich nimm jetzt mal a, die miind ja
das wortwértlich widergeh, bi s isch de Rahme gsetzt gsii, aber wend etz mal 3,4 statt
3,5 gseit hesch, denn isch das néd so drufahcho. Und denn hetts na mit ois 6ppis ztue.
Es isch n6d es Biografie-Theater, aber es hett mit ois 6ppis ztue, ja, das isch sicher en
wesentliche Unterschied.»%°

Dieser personliche Bezug erlaube es nicht, sich hinter der Rolle zu verstecken. In friiheren
Stiicken, die noch biografischer waren, sei es auch eine Gratwanderung gewesen, wie viel
man auf der Biihne von sich preisgeben wolle!’?, erzihlt eine Spielerin: «Ja mir sind (...) als
Ich uf d’Biihne, i dem Sinn, aso jede vo ois hditt sich au e chli zeiged. Ja mer isch als eigni
Person ufenart uf d’Biihne, mer hett néd gschauspilleret i dem Sinn.»*”? (Kategorie 3: Die Bl
in Bezug zu Schauspiel oder anderem Laientheater) Auch an anderen Stellen grenzen sich die
Senior*innen entschieden von professionellen Schauspieler*innen ab: «Mir sind wiikli, mir
sind, wie chamer sdge. Mir sind Laie, ja.»’? Diesen Unterschied scheint ihnen auch durch
ihren Regisseur stark vermittelt worden zu sein. Auf die Frage, ob das Schauen von Theater
einen Einfluss auf ihr Spiel habe, antwortet ein Spieler mit einem deutlichen Nein:

«Aso ich cha etz nur vo mir redd, klar: nei. Und zwar isch de (Name des Regisseurs) ja,
so wiemer en kenned, wemir nur es Mii schauspillered, isch er uf 180 obe.»*”3 Eine
andere Spieler*in ergdinzt: « Weisch mir isch so bewusst, dass das Profis sind und genau,
ebd dd (Name des Regisseurs), de hett ganz klar gseit, Schauspillere, das isch
liberhaupt néd s’Thema, aso, das isch, aso das isch gar n6d maéglich, will das sind ja
ausgebildete Schauspiller und vo deet her(...)». 174

Der Regisseur des Stiickes nimmt in dieser letzten Befragung viel Gesprachsraum ein. Die
Spieler*innen scheinen die Blihnenidentitaten gemeinsam mit ihm zu erarbeiten, etwa
indem sie ihre Texte teilweise selbst schreiben, er scheint jedoch die Instanz zu sein, die das
letzte Wort Uber die Gestaltung der Bliihnenidentitat(en) hat. (Kategorie 4: Die Bl als
Kreation der Regie) Eine Spieler*in dussert sich so dazu: «Und i ha denn ou dr Text Iéinger
gmacht und das hetter (der Regisseur, Anm. der Autorin) ned emal agluegt, aso er hett denn
zwar 6ppis na wele dusse ha, woni itz na ned verstahn, aber das hettmer denn gfaue, da bini
de o e Rolle gsii enart, dert hani denn chénne druf iiebe, det hani chénne spille.»'”> Hier zeigt

169.5) 3.1, Abschnitt 23
170.5) 3.1, Abschnitt 38
171 5] 3.1, Abschnitt 32
1725 3.1, Abschnitt 30
17351 3.1, Abschnitt 59
1745| 3.1, Abschnitt 64
17551 3.1, Abschnitt 132
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sich, dass fur die Spieler*in der Text eine wichtige Grundlage bildet, auf die sie ihre
BlUhnenidentitat aufbauen kann. Gleichzeitig scheint es klar, dass die Regie die Endfassung
des Textes festlegt und sich sowohl eine implizite wie auch explizite Arbeitsteilung in
Kompetenzbereiche zeigt. Der Prozess der Ausgestaltung von Bihnenidentitat(en)
gemeinsam mit dem Regisseur verlauft nicht immer konfliktfrei. Dessen Autoritdt wird an
Stellen auch hinterfragt und mehr (Mit-)Entscheidungsmacht gefordert:

«Und fiir mich isch das nach wie vor es Erlebnis, das ich niime mit mir dso, das ich
niime e Gummimasse meh bin, oder Knetmasse, dass isch mir sehr igfahre. Aso ich lah
mich jetzt in Zuekunft niime eifach so knete und ich bi flexibel und mach alles, sondern
ich wird vill meh sége, das machi, das machi néd. Das isch en Lernprozess gsii, woni
find, dass de ganz guet gsii isch, aso au fiir mini Person guet gsii isch, z’lerne mich au
durezsetze und fiir mich istah und sége: <Heh, du chasch mich da n6d umegosche und
umehetze, und ich seckld und seckld und nacher ohne Worte bin ich eifach duss.»»'7®

Die Spieler*innen berichten, dass das eigene Spiel ihre Art zu Schauen mehr beeinflusst habe
als umgekehrt: So wiirden sie sich als Zuschauer*innen mehr auf das Zusammenspiel von der
Darstellung mit anderen technischen Mitteln achten, wie Licht, Musik oder Biihnenbild, aber
auch mehr auf Nebendarsteller*innen:

«Au d’Ndberolle, das ischs villich, wo en andere Blick druf isch, aso, s’Gsamte halt gliich
au vill meh. Und ddnn chunnt mer au echli vom Text eweg, aso ich ha das denn au néd
immer alles ganz genau glost, was de Hamlet seit etz, und mich hett denn au sini
Koérpersprach extrem fasziniert oder au bi anderne Schauspiller, au d’Kérpersprach, wie
tiind si das vermittle, néd nur mitem Muul oder Wort, sondern au rein vo de
Kérpersprach her, das, au, luegich meh, sit dem ich da mitspille, ja.»*”” (Kategorie 7:
Die Bl als kiinstlerische Gestaltung und Kategorie 9: Die Bl als Teil einer
Gesamtkomposition).

Auch der Spieler, der zuvor verneint hat, dass das Schauen einen Einfluss auf das eigene
Spiel hat, meint danach: «Ich ddnke, da mir ja ebe kei Profis sind, und alles wo mir gsehnd,
cha irgendwie inspirierend sii, oder, aber néd im Sinn vo <nachzuspielen>.»'’® (Kategorie 3:
Die Bl in Bezug zu Schauspiel oder anderem Laientheater)

Die Spieler*innen sehen die eigene Stiickentwicklung als Gemeinschaftswerk, am starksten
wirke das Ensemble, das als gemeinsames Bild auf der Biihne stehe. (Kategorie 7 und 9) 17°
Hier taucht die Konzeption einer Gruppenidentitat auf. Anders als bei «<Hamlet» gehe es
auch um Themen, die aktuell seien und bei denen die Zuschauer*innen miteinbezogen
wirden. Das wirke sich auch auf die Bihnenidentitdt(en) aus: So seien es bei «Hamlet» eher
archetypische Figuren und bei ihnen personlichere. (Kategorie 6: Die Bl als Verkorperung
eines Anderen).’® An dieser Stelle werden die Biihnenidentitat(en) auch als Erfahrungsraum
der Spieler*innen gesehen (Kategorie 2): «Aso es hett immer au mit eim selber d ztue,
wemmer selber Theater spillt, ich glaub da chasch jedi Rolle neh, si hett mit eim immer selber

176 5 3.1, Abschnitt 129
1775 3.1, Abschnitt 54

178 5| 3.1, Abschnitt 116
17951 3.1, Abschnitt 40 - 43
1805) 3.1, Abschnitt 44
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ztue, aso mer wird au mit sich selber konfrontiert. Das isch au 6ppis, woni sehr schén find,
néd immer eifach, aber au sehr schén.»*®! Auch bei den Auffihrungen sei es wichtig, es vor
allem fir sich zu machen und sich auf die eigene Prasenz zu konzentrieren und nicht fiir ein
Publikum méglichst gut zu spielen. Dass wiirde nur ablenken.® Die Méglichkeit, dass auch
das Publikum einen Einfluss auf die Biihnenidentitaten haben konnte, stosst eher auf
Ablehnung (Kategorie 8: Die Bl durch den Blick des Publikums und den Theaterrahmen).

Ein wiederholt auftretendes Gesprachsmotiv ist auch das Auswendiglernen eines Textes.
Einerseits wird Bewunderung gedussert darliber, wie viel Text die Hamletdarsteller*innen
auswendig lernen mussten.'®3 Andererseits ist das Textlernen auch ein
Unterscheidungsmerkmal, mit denen sich die Gruppe von anderen Laientheatern abgrenzt:

«Es git o Laiegruppe, wo ja fertigi Stiick spille, z’letschte woni ha gseh isch da z’Stdfa
gsii mitem Moliere Stiick «Der eingebildete Kranke», dd Houptdarsteller, de hdtt so viu
Text miiesse uswendig leehre, das chénnti nie, das wiirmi o nid interessiere, i bi itz scho
froh gsii, dasi mi, de eint Text hani ni miiesse uswendig leehre, aber de ander hani am
Afang eifach nid ché.. aso dehei hane chénne, und nacher wirds schlimmer, aso, bisen,
ddnn aso sibemal e Stung lang ha vorem Mikrofon ha miiesse sdge, néhr ischer dinn
gsii.» 184

Das Textlernen ist fur die betreffende Seniorin offenbar herausfordernd, gleichzeitig scheint
es auch ein Kriterium fur die Professionalitat zu sein, diese Disziplin zu beherrschen und die
Spieler*in verweist dafiir auf die Wichtigkeit des ernsthaften Probens®>, Auch bei der
erwahnten Laientheatergruppe wird hervorgehoben, dass diese gut spielen wiirden und gut
geschult seien, und auch Sprechunterricht genommen hitten'8, Als weiteres Kriterium in
dem sich die Profischauspieler*innen von ihnen unterscheiden wird die Bilhnenprasenz
genannt!®’ (Kategorie 3: Die Bl in Bezug zu Schauspiel oder anderem Laientheater und
Kategorie 7: Die Bl als kiinstlerische Gestaltung).

Fazit Fall Studio

Konzeption der Bihnenidentitat im Spannungsfeld zwischen Erfahrungsraum, Kreation der
Regie in einer Gesamtkomposition, und in Abgrenzung zu professionellem Schauspiel

Uber die drei Gesprachszeitpunkte entwickelt sich ein Spannungsfeld, mit dem sich
Konzeptionen von Bihnenidentitdt(en) des Studios beschreiben lassen. Im Wesentlichen
zeigen sich drei Richtungen, die in der Gruppe Orientierungspunkte fir die Konzeption von
Blhnenidentitat(en) bilden: So scheint einerseits die Abgrenzung zu professionellem
Schauspiel ein wichtiger Orientierungspunkt zu sein (Kategorie 3). Andererseits gibt die
Regie mit ihrem Inszenierungsstil einen Rahmen vor. Die Gestaltung der Biihnenidentitat(en)
erfolgt gemeinsam mit dem Regisseur, der aber die Autoritadt Gber deren endgiiltige
Ausrichtung hat (Kategorie 4). Als dritter Faktor ergdanzt der eigene Erfahrungsraum das

181 5| 3.1, Abschnitt 158
182,51 3.1, Abschnitt 214
183 5| 3.1, Abschnitt 2
184 5| 3.1, Abschnitt 50
18551 3.1, Abschnitt 134
186 S| 3.1, Abschnitt 70
187,51 3.1, Abschnitt 62
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Spannungsfeld, in dem sich die Konzeptionen von Biihnenidentitdt(en) des Studios bewegen
(Kategorie 2).

Uber alle drei Gesprachszeitpunkte hinweg fillt auf, dass im Gesprach unmittelbar nach der
Auffihrung das Zusammenspiel zwischen Schauspiel und anderen dsthetischen Mitteln
hervorgehoben wird. Auch im dritten Gesprachsteil, nach der Beziehung zwischen Schauen
und Spielen gefragt, dussern sich die Spieler*innen dahingehend, dass sie, seit sie selbst
spielen, mehr auf die Gesamtkomposition von Theater achten (Kategorie 9). Die
Blihnenidentitat als kiinstlerische Gestaltung (Kategorie 7) erscheint der Gesamtkomposition
untergeordnet. Das Zusammenwirken verschiedener Mittel rlickt starker ins Zentrum der
Aufmerksamkeit der Senior*innen.

Einfluss der Arbeitsweise auf die Konzeption von Blhnenidentitaten

Das Studio schatzt den Einfluss des eigenen Spiels auf das Schauen wesentlich hoher ein als
umgekehrt. Ein Grund dafiir kann die starke Abgrenzung zum Schauspiel sein, die zu einer
Ablehnung fihrt, Gber eine Adaption des Gesehenen liberhaupt nachzudenken. Ein weiterer
Grund, weshalb die Akteur*innen die Seherfahrung nicht mit Moglichkeiten fir ihre eigene
Stiickentwicklung verbinden, kann auch die Arbeitsweise des Studios sein, bei der die
Entscheidungsmacht Uber die Inszenierung bei Regie (mit Kreativteam) liegt, die sowohl den
Stil der Darstellung lenkt, als auch die anderen dsthetischen Mittel wahlt. Die
Zustandigkeitsbereiche scheinen klar aufgeteilt: Die Akteur*innen arbeiten inhaltlich mit,
aber es liegt ausserhalb ihres Bereichs das Inszenierungsvorhaben mitzugestalten. Hier
unterscheidet sich das Studio von den zwei anderen Projekten, die eine starkere
Vermittlungsabsicht verfolgen: Das Studio versteht sich nicht als theaterpdadagogisches
Projekt, auch wenn es in einem dhnlichen Bereich angesiedelt ist und mit nicht-
professionellen Darsteller*innen arbeitet.

Die Bihnenidentitat als eines von vielen Elementen einer Inszenierung

Uber die drei Gesprachszeitpunkte betrachtet, zeigen sich verschiedene Konzeptionen von
BlUhnenidentitdten des Studios. Innerhalb der Gruppe zeigt sich eine grosse Einigkeit und
Klarheit Gber die unterschiedlichen Aspekte. Die Frage, wer sie auf der Biihne sind, scheint
far die Akteur*innen des Studios jedoch nicht zentral zu sein. Sie verstehen sich weder als
Figuren, noch als Schauspieler*innen, und dussern sich dahingehend, dass sie «ufenart» sich
selbst seien auf der Biihne. 188 Obwohl diese Formulierung ein kurzes Zégern sichtbar
werden lasst, wird die Frage nicht weiterverfolgt und scheint fiir Akteur*innen wenig
relevant. Sie verstehen die Biihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition, fiir die am
Ende die Regie die Verantwortung tragt. Wichtig ist fiir sie der Erfahrungsraum, den sie
durch das Spiel mit Blihnenidentitdt(en) erleben. Dabei findet die inhaltliche
Auseinandersetzung Erwdhnung (z.B. indem sie selbst Texte schreiben) und das
Zusammenwirken von Spiel und anderen adsthetischen Mitteln, wie Tanz, Musik und Licht.

3.5 — Fallubergreifender Vergleich

Als Abschluss des empirischen Teils, werde ich die drei Falle miteinander vergleichen und
untersuche, was sich im Hinblick auf meine Forschungsfrage an Erkenntnissen finden lasst.
Fir den Vergleich habe ich daflir mit folgenden Unterfragen gearbeitet:

188 5] 3.1 — Abschnitt 32
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- Welche Gemeinsamkeiten und Unterschiede zeigen sich in den Konzeptionen von
BlUhnenidentitdt in den verschiedenen Gruppen?

- Wie sind die Konzeptionen von Biihnenidentitdt den Akteur*innen sprachlich
zuganglich? Welche Qualitaten des Beschreibens werden sichtbar?

- Wie verlduft die Entwicklung Uber die drei Gesprachszeitpunkte hinweg und was
kénnten Grinde fur Unterschiede und Gemeinsamkeiten sein?

- Welche Bedeutung ist dem Besuch einer externen Auffiihrung im Hinblick auf die
Beschreibung von Blihnenidentitdten beizumessen und was kdnnte dies fiir eine
theaterpadagogische Vermittlungspraxis bedeuten?

Fiir eine bessere Orientierung innerhalb der Fille, habe ich folgende Ubersichtsgrafik
erstellt. Sie zeigt auf, welche Kategorien in welchen Gesprachszeitpunkten auftauchen. Die
Klammern dienen als Veranschaulichung, wenn eine Kategorie nur am Rande oder nur
implizit auftaucht.

Ubersichtsgrafik

Club Junges Ensemble Studio
Kategorien
1 o o o o o
2 @) (@) [ o [ J [ J
3 [ (@) o o
4 @ @ o
5 o o [
6 [ o o [ [ [ o L
7 o o o o @ @ o
8 o o o [ o
9 [ o o [ [ o
Gesprach: 1 2 3 1 2 3 1 2 3
* Im Sinne der * Der "Neid" auf
Pause von sich selbst andere Spieler*innen
(vgl Kat. 5) (vgl. Fussnote 126, S.46)

Abbildung 18°

Parallelen und Unterschiede in den Konzeptionen von Bihnenidentitat

Im Vergleich der Falle untereinander treten die Besonderheiten der einzelnen Gruppen
starker hervor. Es wird deutlich, dass jede Gruppe eigene Schwerpunkte in der Konzeption
von Bihnenidentitaten hat und Unterschiedliches mit ihr verbindet. So scheint flr das Studio
der biografische Bezug wichtig, beim Club tritt dagegen die Pause von sich selbst als Motiv
und das Verstandnis der Blihnenidentitat als Teil eines Gesamtbildes hervor. Die
Konzeptionen des Jungen Ensembles zeichnen sich durch ein kritisches Betrachten
verschiedener Parameter aus, wie zum Beispiel das Befragen des Publikums in seiner

189 Aline Stéheli, 2020
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Notwendigkeit und Funktion oder die ambivalente Haltung zum Einfluss, die eine
Zuschauerfahrung auf die eigenen Biihnenidentitdten haben kann. So zeigen sich
verschiedene Orientierungspunkte, zwischen denen sich die Konzeptionen von
BlUhnenidentitat der Gruppen bewegen.

Eine Parallele zeigt sich darin, dass bei allen Gruppen im ersten Gesprach die
BlUhnenidentitat als Vermittlung zwischen Biihnengeschehen und Publikum prasent ist
(Kategorie 1). Danach riicken beim Jungen Ensemble und Studio andere Konzeptionen von
Biihnenidentitat in den Vordergrund und scheinen diese Konzeption abzulésen; beim Club
wird im dritten Gesprach weiterhin von einer Message gesprochen, die vermittelt werden
soll. Die Biihnenidentitat als Erfahrungsraum (Kategorie 2) tritt bei allen Gruppen im ersten
Gesprach stark hervor, beim Club wird vor allem von einer «Pause von sich selbst»
(Kategorie 5) gesprochen, eine bestimmte Qualitat, die durch den Erfahrungsraum
ermoglicht werden kann. Die Pause von sich selbst scheint gerade bei den Jugendlichen des
Clubs eine bedeutsame Motivation fiirs Spiel zu sein. Dies kdnnte mit der Entwicklungsstufe
der Akteur*innen zusammenhdangen, die sich in der Phase des Erwachsenwerdens befinden
und sich in diesem Ubergang neu zurechtfinden miissen. Fiir die Jugendlichen scheint es
vielversprechend, Distanz zu sich selbst zu gewinnen und neue Spielmdoglichkeiten im
Umgang mit (Blihnen-)ldentitat zu entdecken. Auch hier scheint dieser Faktor tGber die
Gesprachszeitpunkte hinweg an Bedeutung zu verlieren und stattdessen ein Interesse an der
kiinstlerischen Gestaltung von Blihnenidentitaten starker hervorzutreten (Kategorie 7).

Eine weitere Parallele zeigt sich zwischen Studio und Club, die sich beide auf andere nicht-
professionelle Theatergruppen und professionelles Schauspiel beziehen, um die eigenen
Biihnenidentitaten in einem Spektrum einzuordnen (Kategorie 3). Im Vergleich zeigen sich
sehr dhnliche Argumentationsmuster. So betonen beispielsweise beide Gruppen die
Ernsthaftigkeit des Probens und die Wichtigkeit des Sprechens als Qualitatsmerkmal von
Blihnenidentitaten und grenzen sich vom Konzept anderer Laientheatergruppen mit einer
festen Rolle und mit festem Text ab. (vgl. Kategorie 3 bei Club und Studio).

Waihrend die Senior*innen sich auch von professionellem Schauspiel klar abgrenzen, scheint
dieses fiir die Spieler*innen des Clubs ein positiv besetzter Orientierungspunkt zu sein, der
eine Vorbildfunktion einnehmen kann. Sie dussern dazu, dass sie einerseits auf Elemente
achten, denen sie beim eigenen Spiel Aufmerksamkeit schenken, wie beispielsweise dem
lauten Sprechen und dem Zugewandtsein zum Publikum. Andererseits richte sich ihr
Augenmerk auf Elemente, die sie allenfalls Gbernehmen kénnten, wie der Umgang mit
Gestik oder Mimik. Bedenken dieser Ubernahme von Beobachtetem ins eigene Spiel zeigen
sich keine. Die Jugendlichen nehmen die Perspektive ein, dass das eigene Spiel sowieso bei
jeder Person anders sei. Im Unterschied dazu dussert sich das Studio zu einem Einfluss der
Zuschauerfahrung auf das eigene Spiel eher ablehnend und kritisch, da einem der
Unterschied zu professionellem Schauspiel bewusst bleiben misse. Ein Nachspielen sei
daher unmoglich, die besuchte Auffiihrung kénne héchstens als Inspiration dienen.

Auch das Junge Ensemble dussert teilweise Bedenken zu einer Ubernahme von Gesehenem,
zeigt aber insgesamt eine ambivalente Haltung: Ahnlich wie beim Club scheint das
Beobachten eine Moglichkeit zur Selbstvergewisserung des eigenen Kénnens. Das
Zuschauen kénne Anregungen geben. Eine zu starke Anlehnung wird von einigen
Spieler*innen abgelehnt, weil die Eigenstandigkeit der eigenen Biihnenidentitdten
verlorengehen und diese in falsche Richtungen verandert werden kdnnten. Auch das Junge
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Ensemble versucht die eigene Stlickentwicklung in ein Spektrum einzuordnen, indem ein
Spieler auf das Genre des Jugendtheaters hinweist, und Elemente der eigenen Inszenierung
als charakteristisch fur dieses vermutet. Bei allen Gruppen taucht die Bihnenprasenz als
Qualitatsmerkmal fiir gestaltete Bihnenidentitaten (Kategorie 7) auf, bei den zwei jlingeren
Gruppen findet zusatzlich die Authentizitat als Kriterium Erwdahnung. In allen Gruppen finden
sich Transkript-Stellen, die auf eine Konzeption einer Gruppenidentitdt hinweisen, etwa
indem betont wird, mit den anderen Spieler*innen Teil eines Gesamtbildes zu sein, von
einem Gemeinschaftswerk die Rede ist oder das Ensemble hervorgehoben wird. Alle
Gruppen vertreten die Ansicht, dass der Einfluss des eigenen Spiels auf ihre Art Theater zu
schauen wesentlich héher sei, als umgekehrt des Zuschauens auf das Spiel.

Ein Unterschied zeigt sich darin, dass die Bliihnenidentitat als Kreation der Regie (Kategorie
4) vor allem beim Studio viel Gesprachsraum erhalt. Im Vergleich des Studios mit den
anderen Gruppen scheint das Projekt eine klare Arbeitsteilung zwischen Kreativteam und
Akteur*innen definiert zu haben. So sind sich die Spieler*innen einig dariliber, dass die
Gestaltung von Blihnenidentitat in der Verantwortung der Regie liegt, auch wenn sie ihren
Teil dazu beitragen. Solche eindeutigen Zustandigkeiten werden in den anderen zwei
Gruppen nicht sichtbar und kénnten damit zusammenhangen, dass das Studio nicht als
theaterpddagogisches Projekt definiert ist, moglicherweise andere Zielsetzungen verfolgt,
und dafiir auch eine andere Arbeitsweise wahlt.

Ein weiterer Unterschied zeigt sich in der Bedeutung, die dem Publikum fiir die Kreation von
BlUhnenidentitdaten beigemessen wird. Am unabhangigsten von einer Meinung des
Publikums zeigt sich das Studio. Wichtig sei, dass alle Spieler*innen ihren Platz in der
Inszenierung fanden und diesen flillen kdnnten, wenn es dann auch noch dem Publikum
gefalle, sei es toll, doch das sei zweitrangig. Ganz anders scheint der Club den Bezug zu
ihrem Publikum einzuschatzen. Fir ihn scheint es zentral, einem Publikum die eigene
Leistung zu zeigen und Anerkennung dafiir zu erhalten. Ebenso sei es wichtig, dass das
Publikum wisse, dass die Akteur*innen nicht sie selbst auf der Blihne seien. Damit wiirde
auch das Publikum zur Konzeption und Aufrechterhaltung einer Biihnenidentitat beitragen.
Wiederum eine andere Verknipfung zwischen Publikum und Biihnenidentitat stellt das
Junge Ensemble her: Die Akteur*innen diskutieren in den Gesprachen tber ihre
Abhangigkeit von Zuschauer*innen und die Notwendigkeit eines Publikums. Sie sind sich
einig, dass das Publikum einen Einfluss auf ihre Bihnenidentitat habe und zeigen eine
ambivalente Haltung zu diesem Verhaltnis: Einerseits wird dartber diskutiert, ob sich gute
Schauspieler*innen nicht auch ein Publikum vorstellen und sich damit aus dieser
Abhangigkeit 16sen und zu mehr Freiheit und Eigenstandigkeit finden konnten. Andererseits
wird auch dariber gesprochen, dass auch das Publikum seinen Teil zu einer Inszenierung
beitrage und erst durch das Publikum die nétige Spannung entstehe, die die Bihnenidentitat
einer Auffihrung von der Bihnenidentitat wahrend einer Probe unterscheide.

Die verschiedenen Bezlige zum Publikum und Bewertungen zu diesem Verhaltnis dirften mit
dem unterschiedlichen Alter der Akteur*innen zusammenhangen: Der Club befindet sich an
der Schwelle zum Erwachsenenalter. Es ist wichtig fir die Akteur*innen von einem Publikum
ernstgenommen zu werden. Das Theater ist fir die Jugendlichen eine Méglichkeit, ein
anderes Bild von sich selbst zu entwerfen und dieses einem Aussen zu zeigen. Zwar
beschreiben auch die anderen Gruppen die Biihnenidentitat als Erfahrungsraum und
Moglichkeit der Persdnlichkeitsentwicklung. Gleichzeitig scheint vor allem der Club viel Wert
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auf den Blick des Publikums zu legen und damit ein Empowerment zu verbinden, das dieses
die Veranderungen <mitbezeugt>. Die Senior*innen erleben ihre eigene Entwicklung offenbar
unabhangiger von diesem Aussenblick. Das Junge Ensemble bewegt sich altersmassig
dazwischen und zeigt auch hier die ambivalenteste Haltung: Der Stellenwert des Publikums
wird offenbar als wichtig eingestuft, aber einige der Akteur*innen scheinen den Wunsch zu
hegen, ihm nicht so viel Bedeutung zu schenken und sich, wie das Studio, mehr auf den
eigenen Erfahrungsraum konzentrieren zu wollen.

Sprachliche Zugadnglichkeit und Qualitaten des Beschreibens

Die Beschreibungen der Gruppen variieren. Verschiedene Qualitaten lassen sich an
folgendem Beispiel veranschaulichen: Die Frage wer sie auf der Bilihne sind, beantworten
sowohl das Junge Ensemble als auch der Club mit einer Konzeption von Biihnenidentitat, die
zwischen Fremdem und Eigenem oszilliert und die sich aus persénlichen Aspekten der
Spieler*innen und Elementen aus dem gemeinsamen Prozess und aus einer Recherche
zusammensetzt. Beiden Gruppen fallt es nicht leicht, diese Bihnenkonzeption sprachlich zu
fassen, und sie suchen nach Worten, mit denen sie sich umschreiben lasst. Eine Spieler*in
des Jungen Ensemble bringt auch zur Sprache, dass sie es schwierig finde, die eigene «Rolle»
zu erkldren, wenn das ndahere Umfeld danach frage, und dass die Blihnenidentitat fir sie
etwas sei, was die Zuschauer*innen sehen miissten, um sie zu verstehen. Die eigene
Blihnenidentitat scheint fiir das Studio im Vergleich zu den jliingeren zwei Gruppen weniger
zentral zu sein. Die Senior*innen erwadhnen, dass die Bilhnenidentitaten frilher noch
biografischer gewesen seien, aber sie irgendwie immer noch sie selbst seien auf der Biihne.
Diese Formulierung weist daraufhin, dass die Biihnenidentitat zwar nicht vollstandig
identisch mit der Privatperson ist, aber sehr nah an einer Alltagsidentitat angesiedelt.

Die Identitatsfrage scheint fir die jingeren zwei Gruppen von grosserer Bedeutung zu sein
und nimmt im Vergleich deutlich mehr Gesprachsraum ein. Ein Zusammenhang kdnnte sein,
dass diese beiden Gruppen sich entwicklungsmassig beide noch in einer starkeren
Findungsphase der eigenen Identitat befinden und das Thema starker mit der eigenen
Personlichkeitsentwicklung verkniipft ist. Dies kdnnte auch einen Einfluss auf die sprachliche
Zuganglichkeit haben. Im Vergleich zu den jlingeren Gruppen dussern sich die Spieler*innen
des Studios sehr klar, bestimmt und entschieden, der Club und das Junge Ensemble eher
suchend. Das Ringen nach Worten und die Schwierigkeit des Beschreibens, ldasst mich
vermuten, dass das Vermitteln einfacher Grundkonzepte zu Biihnenidentitdt aus dem
Fachbereich Theater (etwa der Unterschied zwischen Schauspiel und Performance) den
Teilnehmer*innen die Kommunikation mit ihrem Umfeld (iber ihre Blihnenidentitaten
wesentlich erleichtern kénnte.

Entwicklung Uber die drei Gesprachszeitpunkte im Vergleich

Mit einem Blick auf die Ubersichtsgrafik zeigt sich, dass beim dritten Gesprich in allen
Gruppen mehr Kategorien angesprochen werden als im ersten oder zweiten. Dies deute ich
als Hinweis, dass die Konzeptionen von Blihnenidentitat Gber den Zeitraum vielfaltiger
geworden sind. Ebenso zeigt sich in den Gruppen die Parallele, dass der Aspekt der
Blihnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition (Kategorie 9) erst im zweiten und dritten
Gesprach auftaucht, also mit der Erfahrung des externen Auffiihrungsbesuches. Es scheint,
dass die Zuschauerfahrung einen Blickwinkel ermoglicht, der den Akteur*innen innerhalb
der eigenen Stiickentwicklung nicht zugdnglich ist. Sie sind Teil der eigenen Inszenierung,
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und kdnnen das eigene Stlick deswegen nie vollstandig aus einer Zuschauperspektive
erfahren und als Gesamtkunstwerk tiberblicken und wahrnehmen. Eine interessante
Beobachtung zeigt sich in der Konzeption der Biihnenidentitat durch den Theaterrahmen
und den Blick des Publikums (Kategorie 8): Wahrend in den Gesprachen Uber die eigene
Stlickentwicklung das Publikum zumindest beim Jungen Ensemble und beim Club ein
prasentes Thema war, wird dieser Aspekt aus der eigenen Zuschauperspektive nicht
aufgegriffen und reflektiert. Ebenso erfahrt die Blihnenidentitat als Erfahrungsraum
(Kategorie 2) im Gesprach Uber die besuchten Auffihrungen bei allen Gruppen keine
Beachtung. Diese Diskrepanz zeigt, dass sich die Konzeptionen von Biihnenidentitdten
verschieben kdnnen, je nachdem welche Perspektive eingenommen wird: Die der Akteur*in
oder der Zuschauer*in.

Bedeutung des externen Auffihrungsbesuches

Im Vergleich der Falle fallt auf, dass sich alle Gruppen auf andere Gruppen, professionelles
Schauspiel oder einen Theaterstil beziehen, um eigene Aspekte ihrer Konzeption von
Blihnenidentitat zu beschreiben. Das Studio grenzt sich klar von professionellem Schauspiel
ab, diese Abgrenzung scheint ein Teil davon zu sein, was ihre Bliihnenidentitdt ausmacht:
Nicht-Schauspiel als Kriterium sozusagen. Sowohl das Studio als auch der Club beziehen sich
auf andere Laientheatergruppen, um ihr Verstandnis von Blihnenidentitat greifbarer zu
machen. Ein Akteur des Jungen Ensemble bezieht sich auf den Stil des Jugendtheaters und
versucht Qualitaten der eigenen Biihnenidentitat und ihrer Spielweise diesem Genre
zuzuordnen. Der Abgleich mit unterschiedlichen Kontexten scheint den Gruppen zu helfen,
Qualitaten der eigenen Biihnenidentitaten zu erkennen und zu beschreiben. Der Bezug
erleichtert eine Art Einordnung des Eigenen in einem Spektrum von Maglichkeiten.

Ein Potenzial eines Auffliihrungsbesuches kann darin liegen, dass der Abgleich des Eigenen
mit dem Gesehenen den Blick fir die unterschiedlichen Qualitaten der gewahlten
Variante(n) von Biihnenidentitadt scharft. Welche Referenzpunkte in Erscheinung treten,
hangt natirlich davon ab, mit welchen Mitteln die gewahlte Inszenierung arbeitet, und kann
sich von Vorstellung zu Vorstellung unterscheiden. Fir eine weiterfihrende Untersuchung
ware es daher interessant, die Stiickauswahl in das Forschungssetting miteinzubeziehen.
Beispielsweise kdnnte ein Stlick mit bestimmten Formen von Bihnenidentitat ausgewahlt
werden, um zu untersuchen, wie diese Formen in den Gesprachsentwicklungen aufgegriffen
werden. Ebenso ware es spannend, dieselbe Auffihrung mit verschiedenen Gruppen zu
besuchen und die Gesprache danach zu vergleichen. Das war in der vorliegenden Arbeit aus
organisatorischen Grinden nicht moglich.

Mit dem gewadhlten Forschungssetting zeigt sich bereits, dass bei allen Gruppen durch den
Vergleich der eigenen mit der besuchten Auffiihrung im letzten Gesprach auf am meisten
verschiedene Aspekte von Biihnenidentitat Bezug genommen wird. Das analysierte
Datenmaterial deutet daraufhin, dass in allen Gruppen Verschiebungen in Bezug auf die
Konzeption von Biihnenidentititen stattgefunden haben. Uber den Untersuchungszeitraum
hinweg scheinen sie sich verdandert und erweitert zu haben, was darauf hindeutet, dass die
Konzeptionen vielschichtiger und mehrdeutiger geworden sind.

Ob diese Entwicklungen auch ohne den Stlickbesuch stattgefunden hatten, lasst sich nicht
eindeutig beantworten. Was sich zeigt, ist, dass der Vergleich es den Akteur*innen zu
erleichtern scheint, verschiedene Inszenierungselemente zu erkennen und mit
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BlUhnenidentitdten in Bezug zu setzen. In Folge kénnen sie die eigenen Konzeptionen
genauer und differenzierter beschreiben. Durch den Stlickbesuch tritt die Bliihnenidentitat
als Teil einer Gesamtinszenierung bei den Gruppen verstarkt in den Fokus ihrer
Aufmerksamkeit. Die Konzeption einer Blihnenidentitat, die als Vermittlung zwischen
Blihnengeschehen und Publikum fungiert und etwa eine Botschaft iberbringt, riickt dagegen
in den Hintergrund.

Auffallend ist, dass alle Gruppen vor allem in Bezug zum eigenen Spiel Parallelen zwischen
der besuchten und eigenen Auffiihrung ziehen, auch wenn, wie zum Beispiel beim Jungen
Ensemble, im Gesprach nach der Aufflihrung andere Elemente im Fokus waren. Dies
erscheint mir ein wichtiger Aspekt fiir eine theaterpadagogische Praxis zu sein, die sich an
den Entwicklungen im zeitgendssisch-experimentellen Theater orientiert, bei denen eine
Gleichwertigkeit verschiedener dsthetischer Mittel zu beobachten ist. Fir eine
theaterpadagogische Stlckentwicklung, die unterschiedliche dsthetische Ebenen wie Spiel,
Text, Licht, Biihne, Sound gleichwertig miteinbeziehen will und bei der dennoch die
teilnehmenden Akteur*innen im Hauptfokus stehen sollen, stellt sich die Frage, wie die
Akteur*innen in den Umgang mit anderen dsthetischen Mitteln ausserhalb des Spiels
miteinbezogen werden kdnnen, und welche Bildungsmaoglichkeiten sich dadurch eréffnen.
Wie kdnnte eine theaterpadagogische Vermittlung aussehen, die unterschiedliche
asthetische Ebenen aufgreift und nicht das Spiel priorisiert? Und wie wiirde diese
Betrachtung das Verstandnis von Theaterpadagogik verandern, die sich traditionellerweise
auf die Bildungsmaoglichkeiten im Spiel spezialisiert hat?

Wichtig erscheint mir dabei ein Verstandnis zu schaffen, dass der Umgang mit weiteren
asthetischen Mitteln das Spiel nicht ersetzen soll, aber erweitern kann. Ebenso kann ein
Wechsel zwischen dem Fokus auf individuelle (vom Subjekt aus gedachte) und kollektive
Erfahrungsraume das Untersuchungsfeld erganzen. Welche spezifischen
Bildungsmoglichkeiten liegen im Umgang der Akteur*innen mit anderen asthetischen
Mitteln, in der Kombination von einer Gestaltung mit dem eigenen Kérper mit anderen
Inszenierungselementen und deren eigenen Qualitaten? Wie verandert sich das Erleben, die
Erfahrung des Spiels, wenn es nicht mehr den Hauptfokus einer Inszenierung bildet? Wie
kdnnten die Akteur*innen Mitgestalter*innen dieser Gesamtinszenierung werden? Welche
Ansdtze theaterpadagogischer Vermittlung waren dafiir geeignet? Und wie wiirde sich die
Konzeption der eigenen Blihnenidentitaten bei den Akteur*innen verandern?

Diese Fragen weiter zu untersuchen, erachte ich fur eine Weiterentwicklung der
theaterpddagogischen Theorie und Praxis als relevant und vielversprechend, insbesondere in
produktionsorientierten Zusammenhangen.

4. Ergebnisse der Praxisforschung im Vergleich mit theoretischen
Positionen

Als dritter Teil meiner Arbeit mdchte ich die Ergebnisse aus der Praxisforschung den
Positionen aus der Theorie gegeniiberstellen und daraus weiterfiihrende Uberlegungen
formulieren. Ich beginne mit einem Vergleich mit Paules Untersuchung, wo sich sowohl
Unterschiede wie Gemeinsamkeiten zeigen.

In Erinnerung zu behalten ist dabei, dass es sich um andere Untersuchungsgegenstinde
handelt: Im empirischen Teil der vorliegenden Arbeit wurde untersucht, wie die befragten
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Gruppen Uber ihre Konzeptionen von Biihnenidentitdt sprechen und wie sich diese
Konzeptionen liber den Untersuchungszeitraum verandern. Paule hat in ihrer Untersuchung
«Uber Theater reden. Ausserungskompetenzen theatererfahrener Jugendlicher»**° dargelegt,
dass ein Zugang zu Theater Uber die Produktion und das Spiel nicht ausreiche fiir ein
umfangreiches Verstandnis des Gegenstands, und dass dafiir auch Rezeptionserfahrung
notwendig sei. Sie kommt zum Schluss, dass den Jugendlichen manche Erfahrungen
sprachlich unzuganglich bleiben, was sie unter anderem auf fehlendes Fachvokabular
zuriickfiihrt. Ihre Uberlegungen betten sich in den Kontext der Deutschdidaktik, und suchen
nach Richtungen, wie das Theater darin seinen Platz findet.

Aus dieser Analyse mdchte ich drei Feststellungen Paules hervorheben, und sie
anschliessend mit meiner Untersuchung vergleichen. Paule kommt zum Schluss, dass das
Publikum fir die Teilnehmer*innen ihrer Befragung vor allem in Hinblick auf die eigene
Identitatsbildung und nicht als konstitutives Merkmal von Theater wahrgenommen werde.
Ebenso stellt sie fest, dass in ihren Transkripten keine Ausserungen auftauchen, die auf ein
Verstandnis einer Inszenierung als Gesamtkomposition schliessen lassen. Dies fiihrt sie auf
mangelnde Rezeptionserfahrung zuriick, und argumentiert, dass der Fokus aufs eigene Spiel
die dafiir notwendige Aussenperspektive verunmogliche, weshalb ein produktiver Zugang zu
Theater nicht ausreichend sei, dieses in seinem Wesen vollstandig zu erfassen. Als dritte
Erkenntnis, kommt sie zum Schluss, dass die von ihr befragten Jugendlichen in einer
psychologisch motivierten Asthetik verhaftet seien und die Qualitit von Theater vor allem an
seiner Verstandlichkeit messen wirden.

Befordert Rezeptionserfahrung die Wahrnehmung einer Inszenierung als
Gesamtkomposition?

Dass das Publikum als wichtig fiir die eigene Identitatsbildung wahrgenommen wird, deckt
sich mit der Analyse des ersten Gesprachszeitpunktes im Fall «Club». Fiir die Akteur*innen
dieser Gruppe scheint es essentiell, sich vor einem Publikum bewahren zu miissen. Auch
schreiben sie dem Publikum eine wichtige Rolle in der (Mit-)Konstruktion von
BlUhnenidentitat zu. Allerdings verandert sich diese Position im Verlaufe meiner Befragung.
Die Bedeutung des Publikums in Bezug auf Biihnenidentitat(en) riickt in den Hintergrund
und verschiebt sich zugunsten einer Wahrnehmung von Bihnenidentitat als Teil einer
Gesamtkomposition. Diese Verdanderungsverschiebungen lassen sich nach einer
Rezeptionserfahrung und im Gesprach dariiber beobachten. Dies kdnnte ein Hinweis sein,
dass Akteur*innen im Gespréach liber Theater, ohne anderen Gesprachsimpuls von Aussen,
eher Gber Aspekte sprechen, die sie mit ihrer Persdnlichkeitsentwicklung verbinden, da diese
flr sie eine grossere personliche Bedeutung besitzen.

Dass ein Zugang ubers Spiel unzureichend sei, Theater in seinem Wesen zu erfassen, habe
ich in meinen Interviews nicht in der von Paule formulierten Deutlichkeit feststellen kénnen.
Das eigene Erleben als Darsteller*in auf der Biihne stand zwar bei den jingeren zwei
Gruppen ebenfalls im Zentrum des ersten Gesprachs, aber im Untersuchungsverlauf und mit
der konkreten Rezeptionserfahrung zeigt sich in allen Gruppen ein Bewusstsein fiir das
Zusammenwirken verschiedener dsthetischer Mittel im Sinne einer Gesamtkomposition.
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Inwiefern dieses Bewusstsein beim ersten Gesprach bereits vorhanden war, aber nicht
sichtbar wurde, oder sich tber den Untersuchungszeitraum und die darin enthaltenen
Komponenten entwickelte, ldsst sich nicht eindeutig nachvollziehen. Es zeigt sich aber, dass
Ausserungen zu Konzeptionen von Biihnenidentitit im Vergleich der eigenen und der
besuchten Auffliihrung praziser und differenzierter werden. In dieser Hinsicht teile ich also
die Ansicht Paules, dass Rezeptionserfahrungen als Teil dsthetischer Bildung wichtig sind,
auch wenn ich den Rickschluss auf Rezeptionskompetenz ohne konkrete
Rezeptionserfahrung, den sie in ihrer Untersuchung zieht, kritisch betrachte.

Ein weiterer Unterschied zu Paules Untersuchung zeigt sich darin, dass alle von mir
befragten Gruppen (iber die Bedeutung des Publikums und dessen Notwendigkeit als
konstitutives Merkmal von Theater diskutieren. Am starksten ist dies in der Gruppe Junges
Ensemble zu beobachten. Der dritte Aspekt aus Paules Untersuchung, dass die von ihr
befragten Jugendlichen vor allem in einer psychologisch motivierten Asthetik beheimatet
seien, und vor allem Verstandlichkeit als Qualitatskriterium fiir Theater sehen, deckt sich
nicht mit den Ergebnissen meiner Untersuchung.

Beim Club wird beispielsweise deutlich, dass die psychologisch-motivierte Spielweise der
besuchten Auffiihrung zwar geschatzt wurde, aber dass die Gruppe ein Bewusstsein daflr
hat, selbst mit einer anderen Asthetik zu arbeiten.

Den Grund dafir, dass weitere dsthetische Mittel (ausser dem Spiel) in den Gesprachen nur
wenig auftauchen, vermute ich nicht in einem mangelnden Bewusstsein Gber ihre Wirkung,
sondern in einer Art «Arbeitsteilung» der Befragten mit ihrer Leitung. Die Akteur*innen
scheinen sich in allen Gesprachen mehr fir ihr Spiel verantwortlich zu fuhlen als fur die
Rahmung rundherum. Im Sinne des zeitgendssisch experimentellen Theaters, das sich
insbesondere durch eine gleichzeitige Verwendung mehrerer dsthetischer Ebenen
auszeichnet, erscheint es mir interessant, dass sich das Spiel in den Gesprachen
weitestgehend getrennt von anderen Mitteln zeigt. Bei allen Gruppen fallt «Blihnenprasenz»
als Stichwort fur Qualitat, bei den zwei jingeren Gruppen wird ebenso von «Authentizitat»
gesprochen. Diese Konzepte scheinen die psychologisch-motivierte Spielweise im Sinne einer
Figurendarstellung abgel®st zu haben. Diese Entwicklung hangt vermutlich auch mit einer
Orientierung an zeitgendssisch performanceorientiertem Theater zusammen, auf das Paule
in ihrer Untersuchung nur am Rande eingeht, und weist auf die daraus dominant
hervorgegangenen Begriffe Authentizitat und Prasenz als neue Qualitatsmaximen der
Darstellung hin. Den Diskurs des postdramatischen Theaters thematisiert Ulrike Hentschel in
der zweiten vorgestellten Theorie-Position starker. Auch hier spiegle ich meine Ergebnisse
an ihrem Beitrag fiir die Zeitschrift «Korrespondenzen».

Hentschel betont in ihrem Artikel «Ich ist etwas Anderes — Differenzerfahrung als Grundlage
des Theaterspielens und -sehens»®! die Wichtigkeit einer Differenzerfahrung als
Voraussetzung asthetischer Bildung. Ausgehend von der Differenz zwischen Spieler und Figur
bezieht sie den postdramatischen Diskurs in ihre Uberlegungen mit ein und betrachtet die
Entwicklungen hin zum Anspruch einer méglichst authentischen Darstellung oder einer
Auflésung des Reprasentationscharakters durch eine Fokussierung auf das Physische und die
Prasenz kritisch in Bezug auf ihr Bildungspotenzial. Dabei kommt Hentschel zum Schluss,
dass eine Herausforderung des zeitgendssischen Theaters fiir ein Publikum und seine
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Akteur*innen nicht der Versuch einer Eliminierung der Differenz zwischen Subjekt und
Objekt der Gestaltung sei (die zwangslaufig sowieso bestehen bleibe), sondern das Spiel mit
dieser Differenz. In diesem Spiel sieht sie auch das Potenzial einer theaterpadagogischen
Praxis. An diese Uberlegungen ankniipfend interessierte mich, wie die Akteur*innen selbst
ihre Blihnenidentitdt(en) erleben und beschreiben. Durch die ndhere Untersuchung der
Konzeptionen von Biihnenidentitat im Gesprach mit den befragten Gruppen hat sich gezeigt,
dass aus der Sicht der Akteur*innen neben einer Verkdrperung des Anderen auch
verschiedene andere Orientierungspunkte die Konzeption von Blihnenidentitdt beeinflussen.
Der Wechsel zwischen diesen Aspekten erscheint mir ein dahnliches Spiel zu erméglichen, wie
zwischen Akteur*in und Figur. Ein Unterschied zeigt sich allerdings darin, dass die
gefundenen Kategorien nicht nur auf eine Differenzwahrnehmung zwischen Individuum und
verkdrperter Identitat verweisen, sondern auch auf die Wechsel zwischen verschiedenen
Rahmen, die Biihnenidentitaten mitgestalten, und die nur teilweise in subjektiven
Gestaltungsspielraumen liegen. So verweisen etwa die Kategorien «Die Bihnenidentitat als
Kreation der Regie» oder «Die Bihnenidentitdt als Teil einer Gesamtkomposition» darauf,
dass das «Andere» ein Konglomerat verschiedener Perspektiven ist, auf das die
Akteur*innen fir die Gestaltung ihrer Biihnenidentitdt und ihrer Verkorperung
zuriickgreifen. Diese Verhaltnisse scheinen sich dhnlich zu verhalten, auch wenn eine Figur
wegfillt, und scheinen ebenso eine Differenzerfahrung zu erméglichen wie der Unterschied
zwischen Akteur*in und Rolle.

Mit Blick auf eine Theaterpadagogik, die sich an zeitgendssisch experimentellen
Theaterformen orientiert, und dsthetische Bildung zum Ziel hat, entstanden durch meine
Arbeit neue Fragen. Einerseits habe ich in der vorliegenden Untersuchung den Schwerpunkt
auf das spezifische Verhaltnis zwischen Akteur*in und Bihnenidentitat gelegt, das sich durch
die Entwicklung im Theater verandert hat, auf die auch Hentschel Bezug nimmt. Neben
dieser Verdanderung haben im zeitgendssischen Theater jedoch noch weitere
Verschiebungen stattgefunden. So zeichnen sich neuere Theaterformen haufig durch nicht-
chronologische und collagenhafte Strukturen, durch simultane Vorgange auf
unterschiedlichen asthetischen Ebenen und durch Intermedialitat und kollektive
Arbeitsprozesse aus. Fur eine Theaterpadagogik, die sich am zeitgendssischen Theater
orientiert, ware es daher interessant, naher zu untersuchen, welche Bedeutung diesen
Verschiebungen im Hinblick auf dsthetische Bildung zukommt. Welche neuen
Moglichkeitsraume 6ffnen sich durch sie und welche werden womaéglich versperrt? Und wie
sind diese spezifischen Erfahrungen einzuschatzen und mit welchen Kriterien zu bewerten?

In meiner Untersuchung zeigen die gefundenen Kategorien die Orientierungspunkte in der
sich die Konzeptionen von Bihnenidentitat der Akteur*innen bewegen. Das Spannungsfeld
reicht von individueller Personlichkeitsentwicklung, tiber die Wahrnehmung einer
Gruppenidentitat, bis hin zum Verstandnis der Bihnenidentitadt (und sich selbst als
Gestalter*in dieser Biihnenidentitat) als Teil einer Gesamtinszenierung. Damit oszilliert die
Wahrnehmung im Wechsel zwischen subjektiver und kollektiver Perspektive auf das
gemeinsam zu gestaltende Projekt.

Mira Sack hat in der vorgestellten Theorieposition als Perspektivwechsel vorgeschlagen, bei
Bildungstiberlegungen im theaterpadagogischen Kontext den Fokus starker auf die
Beziehungsgeflige zu legen, die innerhalb von Gruppen wirken, und Bildung nicht nur vom
Subjekt aus zu denken. Als eine weitere Perspektivverschiebung méchte ich vorschlagen,
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auch die Zwischenrdume mit in den Blick zu nehmen, die sich zwischen
zwischenmenschlicher und dsthetischer Gestaltungsebene abspielen und einen bewussten
Wechsel zwischen diesen verschiedenen Ebenen erfordern. Dieser Aspekt erscheint mir
gerade in Hinblick auf eine kollektiv-gestaltete Arbeitsweise relevant, da sich die Ebenen
darin wechselseitig stark beeinflussen kénnen.

5. Fazit und Ausblick

Als Abschluss meiner Arbeit werde ich die verschiedenen Schritte und die wichtigsten
Erkenntnisse Uberblicksmassig zusammenfassen. Anschliessend mdchte ich einen Ausblick
geben, wie die Arbeit sich in den theaterpadagogischen Kontext einbettet, und welche
Relevanz und weiterflihrenden Fragen fiir die Entwicklung des Feldes sich daraus ergeben.

Im empirischen Teil der Arbeit wurde untersucht, wie nicht-professionelle Akteur*innen, zu
verschiedenen Zeitpunkten im Prozess einer eigenen Stiickentwicklung und nach einer
Rezeptionserfahrung, ihre Konzeptionen von Biihnenidentitat wahrnehmen und dariber
sprechen. Es zeigte sich, dass die Verhandlung dessen, was eine Blihnenidentitdat ausmacht,
bei den Akteur*innen auf vielen Ebenen stattfindet und sie sehr unterschiedliche
Perspektiven in ihre Konzeption miteinbeziehen. Dabei konnte ich einerseits nachweisen,
dass sich die Konzeptionen bei allen untersuchten Gruppen tber den Forschungszeitraum
erweiterten und vielfaltiger wurden. Ebenso habe ich eine Entwicklung in der Qualitat der
Beschreibung beobachtet. Die Beschreibungen waren im letzten Gesprach und durch den
Vergleich der eigenen Stiickentwicklung mit der besuchten Auffiihrung praziser und
differenzierter. Dies kénnte ein Hinweis sein, dass eine Rezeptionserfahrung den
Akteur*innen einen Reflexionsraum Uber eigene Gestaltungsprozesse 6ffnet. Die
BlUhnenidentitat als Teil einer Gesamtkomposition war bei den Gruppen vor allem im letzten
Gesprach prasent: Auch dies kénnte darauf hinweisen, dass eine Rezeptionserfahrung ein
Bewusstsein Uiber das Zusammenspiel verschiedener dsthetischer Mittel scharft.

Im theoretischen Teil der Arbeit wurden drei Positionen vorgestellt, die das Feld markieren,
in dem sich diese Arbeit bewegt. Aus der Gegenliberstellung der Untersuchungsergebnisse
mit den gewahlten Theoriebeziigen ergeben sich weiterfiihrende Uberlegungen, die an diese
Arbeit anknlpfen.

Paule kommt in ihrer vorgestellten Untersuchung zum Schluss, dass eigenes Theaterspiel
nicht zu mehr Rezeptionskompetenz fiihrt. Diesem Fazit widersprechen die Aussagen meiner
Interviewpartner*innen: Alle untersuchten Gruppen berichten, dass das eigene Spiel ihre
Rezeptionswahrnehmung verandert und erweitert hatte. Auch weist die Beobachtung, dass
nach einer Rezeptionserfahrung andere Aspekte in den Gesprachen auftauchen als zuvor,
auf ihre Bedeutung hin. Im letzten Gesprach ist die Bihnenidentitat als Teil einer
Gesamtkomposition eine dominante Kategorie, ebenso wird an vielen Stellen auf das
Zusammenspiel zwischen Akteur*in und anderen asthetischen Mitteln Bezug genommen,
was in den vorherigen Gesprachen nicht der Fall war.

Hentschel legt in ihrem Beitrag fiir die Zeitschrift Korrespondenzen die Wichtigkeit einer

Differenzerfahrung zwischen Darstellung und Dargestelltem fiir asthetische Bildung in der
Theaterpadagogik dar. An sie anknlipfend suchte ich in meiner Arbeit nach den
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unterschiedlichen Konzeptionen von Bihnenidentitat, die sich im Gesprach mit den von mir
untersuchten Gruppen zeigen. Die gefundenen Kategorien zeigen Orientierungspunkte auf,
zwischen denen sich die Konzeptionen von Biihnenidentitat in der Wahrnehmung der
Gruppen bewegen. Das Spannungsfeld verschiedener Kategorien 6ffnet mogliche
«Zwischenrdumey, in denen eine Differenzerfahrung zwischen Akteur*in und ihrer
Bihnenidentitat stattfinden kann, auch wenn diese nicht zwischen Figur und Spieler*in
angesiedelt ist.

Sack schlagt im vorgestellten Beitrag eine Perspektiverweiterung vor, indem sie den Fokus
auf die Beziehungsgefiige lenkt, die in einem Theaterprojekt wirksam sind. Uberlegungen zu
Bildungsmadglichkeiten im Feld hatten sich meist am Subjekt orientiert, und die
Bildungsraume von und in Gruppen seien bisher noch wenig beriicksichtigt worden. Gerne
méchte ich an diese Uberlegungen ankniipfen und eine weitere Perspektiverweiterung
vorschlagen, die die verschiedenen Rahmen, die sowohl die einzelnen Akteur*innen als auch
die Gruppe umgeben, mit in den Blick nimmt, wenn Bildungsmdglichkeiten im Feld der
Theaterpadagogik weiter untersucht werden. Diese Rahmungen bilden verschiedene
Zwischenrdume, die einen bewussten Wechsel zwischen verschiedenen Wirklichkeitsebenen
ermoglichen, und somit ein Potenzial fiir Differenzerfahrung als Voraussetzung asthetischer
Bildung beinhalten. Mehr Uber die spezifischen Qualitaten herauszufinden, die in den
unterschiedlichen Zwischenrdaumen liegen, ware ein weiterfiihrendes Interesse dieser Arbeit.

In Bezug auf die Konzeption von Bihnenidentitat hat sich gezeigt, dass durch die
Rezeptionserfahrung und einen Abgleich mit dem eigenen Projekt verschiedene
Gestaltungsebenen im Gesprach sichtbar wurden, die vorher noch keine Erwdhnung fanden.
Dies deutet darauf hin, dass die Kommunikation Uber eine Rezeptionserfahrung das
Bewusstsein der Akteur*innen fiir das Zusammenspiel verschiedener dsthetischer Mittel in
einer Inszenierung und fir die Verbindung dieses Zusammenspiels mit ihrer Bihnenidentitat
scharft. Mit einem Bewusstsein Uber verschiedene Maoglichkeiten wachst auch die
Kompetenz, selbstbestimmte Entscheidungen tber bestimmte dsthetische Zugange zu
treffen. Fur eine theaterpdadagogische Stiickentwicklung, die sich an zeitgendssisch
experimentellen Theaterformen orientiert, und an einer kollektive Zusammenarbeit der
Akteur*innen auf verschiedenen Gestaltungsebenen interessiert ist, bildet ein gemeinsamer
Auffihrungsbesuch daher ein grosser Potenzial. Im Sinne einer Weiterentwicklung des
Feldes ware es daher wiinschenswert, wenn dieses Potenzial besser genutzt werden kdnnte
und die nétigen Ressourcen dafiir geschaffen werden.
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Aufbau des Interview-Leitfadens

Der Interview-Leitfaden wurde mit der Absicht erstellt, vorhandene Theatervorstellungen zu
untersuchen. Es wurden Fragen in verschiedene Richtungen gestellt, um die Akteur*innen
zum Erzdhlen anzuregen. Der Leitfaden ist nicht auf die Fokussierung auf
Bihnenidentitat(en) ausgelegt.

Aufbau des ersten Gesprachs

Als erstes wurden die Akteur*innen gefragt, wie sie Theater jemandem erkldren wiirden, die
noch nie davon gehort hat, was fir sie die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater
sind, und welchen Kontakt mit Theater sie bisher hatten. Ebenso wurden sie gebeten den
Theaterstil von bisher gesehenen Theatern zu beschreiben. Bei den Gruppen Theaterclub
U18 und beim LAB wurde diese Fragen zuerst in Zweiergruppen gesprochen, im
anschliessenden Gruppengesprach wurde geklart, inwiefern sich die Paare in ihren
Antworten einig waren, oder an welchen Stellen es Diskussionsbedarf gab.

Im zweiten Teil des ersten Gesprachs ging es um die eigene Stiickentwicklung. Die
Teilnehmer*innen wurden gebeten, sich die eigene Aufflihrung vorzustellen und diese zu
beschreiben. Sie wurden danach gefragt, was sie und ein Publikum dabei erleben kénnten,
und was auf jeden und auf keinen Fall passieren sollte. Beim Theaterclub U18 wurde diese
Aufgabe zuerst wieder in Zweierteams zuerst besprochen, im anschliessenden
Gruppengesprach wurden die wichtigsten Erkenntnisse gemeinsam gesammelt.

Aufbau des zweiten Gesprachs

Das zweite Gesprach fand bei allen Gruppen direkt im Anschluss an die besuchte Auffliihrung
statt. Die Gruppen wurden als Erstes gefragt, die besuchte Auffliihrung einer Person zu
beschreiben, die sie nicht sehen konnte. Als Zweites wurden sie gebeten, sich an sich selbst
zu erinnern wahrend der Auffihrung und pragnante Momente zu beschreiben, wo sie eine
Veranderung bei sich oder im Publikum bemerkten. Als Drittes wurden die Spieler*innen
danach gefragt, ob sie durch das Stlick etwas Neues liber das Medium Theater erfahren
hatten. Dem Theaterclub U18 wurden die Fragen miindlich gestellt und sie beantworteten
die Fragen anschliessend zuerst wieder in Zweiergruppen. Im anschliessenden
Gruppengesprach wurden die bemerkenswerten Momente gesammelt und danach gefragt,
ob die Spieler*innen aus der gesehenen Auffiihrung etwas fir die eigene Auffiihrung
mitnehmen kdénnen. Bei den anderen zwei Gruppen, LAB und Senior Lab wurde das
Gesprach direkt in der Gesamtgruppe gefihrt.

Aufbau des dritten Gesprachs

Im dritten Gesprach fragte ich nach der Beziehung zwischen Spielen und Schauen. Zuerst bat
ich die Akteur*innen ihre Erinnerungen an die besuchte Auffiihrung zu beschreiben. Danach
fragte ich sie, wie sie die eigene Auffiihrung einer Person beschreiben wiirden, die sie nicht
sehen konnte. Als drittes wurden die Akteur*innen gebeten Parallelen und Unterschiede
zwischen der eigenen und der besuchten Auffiihrung zu sammeln. In einem nachsten Schritt
erkundigte ich mich nach der Selbsteinschatzung der Spieler*innen, wie das eigene
Theaterspiel ihre Art Theater zu schauen beeinflusse und umgekehrt. Anschliessend fragte
ich nach einem idealen Zeitpunkt eines Auffihrungsbesuches, um ihn mit den eigenen
Proben zu verbinden, und danach, ob sich die Spieler*innen dafiir eher ein moglichst
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unterschiedliches oder dhnliches Stlick wiinschten. Als Abschluss des Gespraches fragte ich
die Akteur*innen nach pragnanten Momenten im Probenprozess und der Auffiihrung und
schliesslich, was sie durch das Spiel oder Zuschauen Neues liber Theater erfahren haben.

Interview-Leitfaden, Stand Juni 2019

Planung der zeitlichen und inhaltlichen Struktur des Forschungssettings, Stand Juni 2019

Gesprachszeitpunkt 1

Phase 1 — Eigenes Interesse: Allgemeiner Vorstellungshorizont (vor den Auffiihrungen) ->
welche Theaterbilder zeigen sich in der Gruppe? Ist eine heterogene oder homogene Tendenz
ausmachbar? Worin unterscheiden sie sich und in welcher <Spannbreite> sind die
markantesten Differenzen anzusiedeln (Wo bewegen sich die Extreme / Amplituden?)
Aufgabenstellung an die Gruppe:

In Zweiergruppen

1. Wie wirdest du jemandem «Theater» erklaren, der/die noch nie davon gehort hat?

2. Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? (Kriterien, was
Theater ist, Definition’)

3. Was hast du bisher tiber Theater gehort, gelesen, gesehen? Wie wiirdest du den
Theaterstil von den Theatern, die du bis jetzt gesehen hast, beschreiben?

Phase 2 — Eigenes Interesse: Vorstellungshorizont der eigenen Vorstellung (Wie beschreiben
sie, was da zu sehen sein kénnte, was ist ihnen wichtig usw.?)

Aufgabenstellung an die Gruppe:
In Zweiergruppen
1. Wenn du dir eure eigene Auffiihrung vorstellst, wie wiirdest du sie beschreiben?
2. Was denkst du, was passiert bei dieser Auffiihrung auf der Biihne und im Publikum?
3. Was muss auf jeden Fall passieren / darf auf keinen Fall vergessen werden?
In der Gesamtgruppe
4. Was denkt ihr, was kdnnte ein*e Zuschauer*in erleben? Wie kénnte sie sich bei eurer
Auffihrung fihlen? Versucht moglichst genau zu beschreiben, auf welche Momente
ihr euch bezieht. (Beispielsweise: Ich kann mir vorstellen, dass eine Zuschauerin sich
traurig flhlt, in dem Moment, wo es dunkel wird und die Musik aufhért. Oder: Ich

kann mir vorstellen, dass sich die Zuschauer*in Uber die ganze Stiickdauer hinweg
immer mehr amdsiert)
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Gesprachszeitpunkt 2

Phase 3 — Eigenes Interesse: Erlebnishorizont (nach der Auffiihrung) -> Wie beschreibt die
Gruppe das Erlebte?

Aufgabenstellung an die Gruppe:
In Zweiergruppen

e Beschreibe fur jemanden, der*die das Stiick nicht gesehen hat, was passiert ist.

e Beschreibe Momente, die dir besonders geblieben sind und versuche sowohl zu
beschreiben, was du auf der Biihne gesehen hast, als auch, was du in dem Moment
erlebt hast. (wo warst du dabei, wo wurdest du miide / wiitend / aufgeregt/ genervt
usw., wo hast du dich gelangweilt, wo hat dir der Atem gestockt, wo wurdest du
unruhig, wo war deine Aufmerksamkeit voll da und wo hat sie nachgelassen, wo
wurde dir kalt oder warm, wie hast du die Atmosphdre im Saal erlebt und
wahrgenommen, wie hat sie sich durch das Stiick verdndert?)

In der Gesamtgruppe
1. Was war ein pragnanter Moment fiir dich und warum? Was hat er in dir ausgelost?

2. Was war neu fiir euch in dem Stilick, hat euch tberrascht, habt ihr so noch nicht oder wenig
gesehen, etc.?

Gesprachszeitpunkt 3

Phase 4: Verkniipfungshorizont (nach der eigenen Auffiihrung) -> Wie verkniipft die Gruppe das
Gesehene der besuchten Aufflihrung mit dem Erlebnis der eigenen Auffiihrung, wo stellt sie
Verbindungen und Abgrenzungen her, welche Bedeutung hat die Beziehung von Schauen und Spielen
fiir die Akteur*innen?)

In der Gesamtgruppe

1. An was erinnert ihr euch noch von der gesehenen Aufflihrung? (Sammeln,
Zusammenfassen, Beschreiben)

2. Wie wirdet ihr eure eigene Auffihrung beschreiben, fir jemanden der/die sie nicht
gesehen hat?

e Sehtihr Parallelen oder Unterschiede zwischen euer und der gesehenen Auffiihrung?
Hatte die Auffliihrungserfahrung einen Einfluss auf eure Proben?

e Was denkt ihr, wie beeinflusst das eigene Theaterspiel euer Theater schauen?

5. Was denkt ihr, wie beeinflusst das Theater schauen euer Theaterspiel?
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6. Denkt ihr, der Auffiihrungsbesuch hatte zu einem anderen Zeitpunkt im Probenprozess
anders gewirkt? Wie? Was denkt ihr, ware ein guter Zeitpunkt, ein Stiick sich
anzuschauen und wie misste das Stiick sein, dass man fir die Proben davon profitieren
kann?

7. Was war ein pragnanter Moment fir dich im Probenprozess und der Auffiihrung und
warum?

8. Was hast du Neues Gber Theater kennengelernt (beim Theater spielen oder schauen)?
Woas hat dich tGberrascht?

Interview—Transkripte

Die Interview-Transkripte wurden mit der Transkriptionssoftware F5 erstellt.

Fall 1 — «Club»
Erstes Gesprach «Club» — Was ist Theater?

Der «Club» ist ein Spielclub eines Stadttheaters. Die Teilnehmer*innen sind Jugendliche
zwischen 14 und 18 Jahren. Das erste Gesprach fand am 25. April 2019 statt, 15
Spieler*innen nahmen teil.

Aufgrund der Gruppengrosse gestaltete ich die Befragung so, dass ich den Teilnehmer*innen
zuerst die Fragen zu den Theatervorstellungen allgemein schriftlich zur Verfliigung stellte und
sie diese in Zweiergruppen und einer Dreiergruppe beantworteten. lhre Antworten nahmen
sie selbstdandig mit einem Handy oder einem Audiorekorder auf. Danach gab es ein kurzes
Gesprach mit der Gesamtgruppe zu denselben Fragen. Diese Konzeption fiihrte zu vier
Befragungsteilen. Im ersten und dritten Teil sprechen die Teilnehmer*innen zu zweit, und
hatten die Fragen schriftlich vor sich, im dritten und vierten handelt es sich um Gesprache in
der Gesamtgruppe, die Fragen wurden von der Interviewer*in gestellt.
Gesamtinterview-Material: 74 Minuten

Systematik: S1.1 — A: S (= Spielclub) 1 (= Erstes Treffen); 1 (= Erster Teil) A (= Gruppe A)

Die Fragen sind fett gedruckt, und mit einem F gekennzeichnet, wenn sie den
Teilnehmer*innen schriftlich vorlagen, bzw. mit I, wenn die Interviewer*in anwesend war.

Zweiergespriche S1.1

Interviewmaterial: ca. 34 Minuten (5 Gruppengesprache zwischen 3 und 10 Minuten)
Zweiergesprach S1.1 - A

Gruppe A:

1 | F: Wie wiirdest du jemandem Theater erkldren, der noch nie davon gehort hat?
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A1: Aso ich wird ihm so erklare, dass &hm, ich wird s&ge haut, Theater isch immer ganz
unterschidlich, aso es git Theater womer eigentlich nur en Monolog hett, e Dialog, womer
mitenander spricht und &hm so gseit wie Rollene hett, aber es git au kunschtvous Theater mit
Bewegig und allem. Und wie wirsch du das sége? #00:00:35-8#

B1: Ja, i wirds au so sége und vor auem Theater, Theater isch meistens, aso i sdge mau so,
mir si e Gruppe und das isch zimlich &ng, aso mir heis guet mitenang, wiu, das muessmer
fasch ha inere Gruppe, dasmer au guet cha zameschaffe. #00:00:55-2#

A1: Und i, hmm, i find au Theater isch halt 6ppis Spezielles, womer... #00:01:02-0#

B1: Ja, und es isch ned so es Hobby, wie Fuessball wo aui mache #00:01:05-8#

A1: Genau, und es macht haut au Spass, wiu vor allem i, ig tue mi ou garn i anderi Persone
ineversetze ou, und... #00:01:17-6#

7 | F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:00:08-5#

8 | B1: Auso, i finde, das Erkennismerkmal ist, Dialog (lacht) und wart churz, red du wiiter..
#00:00:20-8#

9 | A1: Luschtig. #00:00:23-2#

10 | B1: Genau, luschtig, haut faszinierend, schén, abwechsligriich, ja...

11 | F: Was hast du bisher iiber Theater gehért, gelesehen und gesehen? Wie wiirdest du
den Theaterstil von Theatern, die du bis jetzt besucht hast, beschreiben? #00:00:05-8#

12 | B1: Aso i bi jetzt scho a driit Stiick gsii, &hm, und denne ischs halt Gber Mord, Selbschtmord

gange, uber Liebi, Uber es buech names Krabat, woi ou gldse han, und haut Gber verschidnigi
Sacha, ahm, und i ha au es Buech glése, Uber Harry Potter, aso so, sones Theaterstlck,
Rollebuech so gseit, weiss néd wiemer das nennt, hani gldse und es isch halt immer andersch
zum l8se as zum luege, wiu ja. #00:00:45-6#

Zweiergesprach S1.1-B

Gruppe B:

F: Wie wiirdest du jemandem Theater erklaren, der noch nie davon gehért hat?

A: | gloub Theater isch efach, wemer efach, us sich selber chunnt, und n&cher e anderi Roua
spillt, und, ja, eifach nid sich sauber isch, eigentlich. #00:00:20-0#
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3 | B: Und 6ppis angers halt eifach so verkérperet und so guet probiert wie halt darszstelle.
#00:00:25-1#

4 | A: Ja, vou. Ahm ja, was chamer dadezue na sage. Ahm das, dasmer sich fiir Theater eigentli o
gar nid muess schdme, wiumer ja ebe, wiumer ja nid sich sélber isch. Und 8hm Theater,
Theater isch eifach, wemmer als gmeinsami Gruppe, egau wiviu Lldt, zdme eifach anderi
Persone darstellt, genau, und nacher haut Uffiherige macht, oder haut nid. Chunnt drufah..
#00:01:03-7#

5 | B: Wotsch nid uffiiehre? #00:01:04-1#

6 |A: Ahm ja. Und im Theater isch villich na der Ungerschiid das, zu Fiume und so, dasmer aués
na muess Ubertribe und so, dass s’Publikum besser gseht. #00:01:17-0#

7 |B: Dass si haut wie leitisch, i dem Sinn, oder aso, ja. #00:01:16-3#

8 |A: Dudtlicher und liater musch reda. #00:01:22-9#

9 | F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:01:26-9#

10 | B: Aso vome Theater sduber, aso sones Stuck zum luege, wiirdi sdge, das haut aues Ubertribe
isch, dases, dass die Lult, aso ja, i de meischte Fau.. #00:01:51-2#

11 | A: ..dases eigentlech immer uf dr Buhni gspiut wird, wenns es richtigs Theater isch. Es git ja o
no e anderi Verison vo Theater.. (lacht). Ahm, ja, was si Merkmal? Ebe {ibertribe, aso ebe, das
eifach nid di sduber bisch, aber das heimer eigentlech vori scho gseit. Ja, chasch ir Gruppe
oder allei spille, aber... Und du bisch haut nie agleit, so wie du schiisch wirsch agleit, aso nei,
du hesch nie dini Chleidig eigentlech an, ned dini normali.. #00:02:34-7#

12 | B: ..aso eifach zur Roua passend. Jo, oder zum Stiick passend. #00:02:37-6#

13 | A: Ja, aber du wirsch meischtens nid als die, wo du bisch, uf d’Blhi gstellt. Jo. #00:02:46-1#

14 |F: Was hast du bisher iiber Theater gehért, gelesehen und gesehen? Wie wiirdest du den
Theaterstil von Theatern, die du bis jetzt besucht hast, beschreiben? #00:02:51-4+#

15 | A: Ja, aso ig bi etz, i bi sdute go Theater luege, ehrlich gseit, aso.. #00:03:01-4#

16 | B: | goh nid so oft, aber, wenn... #00:03:13-0# #00:03:13-6#

17 | (Kurzer Unterbruch in der Aufnahme)
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18

A: Aso es paar Mal bini oi Musicals go luege, das isch ou mega cool. #00:03:16-7#

19

B: Ja, aber die Theater woni meischtens ha gseh, si eich, meischtens efach so vo so Gschichte
und so, wos scho hett gah, hani meischtens efach gseh.. #00:03:22-2#

20

A: ..Ja, vou. #00:03:20-4#

21

B: ..irgendso Alice im Wunderland eifach so Sacha. #00:03:26-4#

22

A: Oder so Marli halt eifach, jo, und. #00:03:31-6#

23

B: Das womer blibe isch, vo de meischte, si haut vor auem d’Kostim.. #00:03:35-3#

24

A: Jo bi mir ou, d’Kostiim simmer blibe. #00:03:37-3#

25

B: Oder d’Biihnebiuder oder so. #00:03:38-2#

26

A: Jo, Buhnebiuder si o krass, jo. Jo und haut so, aués so gross Zeigte, auso aues
Grossa. #00:03:50-5#

27

B: Ja, das isch aués gsii.

Zweiergesprach S1.1-C

Gruppe C:

1 |F: Wie wiirdest du jemandem Theater erklaren, der noch nie davon gehért hat?

2 | A: Ja kei Ahnig, du chasch frei, und du bisch efach, du machsch efach 6ppis, was gad di
Kdrper so seit, und de probiersch éppis Uberezbringe mitem Kérper. #00:00:34-0#

3 |B:Joifinge haut o, du spiusch haut éppis, aber es isch ganz egau, wer du bisch, wiu es zdhlt
ja eigentlich nume, wer du etz gad uf dere Bihni bisch, und das findi o mega cool dra.
#00:00:45-5#

4 | A: Voll, du bisch eifach irgende Person, oder eifach irgenddppis, und machsch 6ppis, ganz

angers als normalerwiis wilrsch mache, und, aber trotzdem fihlsches als wiirdsch du das o
immer mache. #00:00:54-2#
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5 |B: Jo, genau. Wiu du musches ja so, ja so, Uberebringe, aso du musch die i de Roll4 eigentlich
iildbe. Und i finge ou, diir das, lehrsch nacher so mega viu verschidnigi Siite vo Ménsche
kénna. #00:01:07-7#

6 | A: So Sache, wo selber noni entdeckt hesch vorher.. #00:01:11-4#

7 [B: Mhm. Und es isch eigentlech ganz egal wer du bisch, wiu es zaut eigentlich nume wér du
gad uf dere Blhni bisch. Hani das scho gseit? Villich scho.. #00:01:20-5#

8 | A: Das hesch scho, jo, jo. #00:01:20-5#

9 |F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:01:36-5#

10 | A: Ja eigentli s’Gliiche wiemer vori gseit hei, aso, i wir sége, Kriterie si all die, miesse o erfilllt
wérde, womer jetz vori gseit hei, aso zum Biispiil, du musch nid épper angers si, aber es muss
Oppis Speziells sii, weisch wieni meine? #00:01:48-3#

11 |B: Ja, es muss nid 8ppis speziells sii, aber du musch eifach e Person, wo genau definiert isch,
und du muesch di eifach fiehle. Und das isch eigentlich en angeri Person, aus du bisch.
#00:01:59-7#

12 | A: Das isch e ganz angeri Person. #00:02:00-2#

13 | B: Jo. #00:02:02-0#

14 | A: Ja, aso das, und haut das, frei bisch uf dr Blhni. #00:02:05-9#

15 |B: Jo, dass di niemer uslacht und du musch di ou nid deflir schdme oder eso. #00:02:11-3#

16 | A: Nei, aso ja. #00:02:13-6#

17 |B: Und i finge halt eifach, i finge halt eifach, Theater isch ou, wenn du haut ou n&be dr Bihni
und so i de Probe chasch si wer du bisch und nid irgendwie di musch verstecke, i finge, das
ghort ou zu Theater, weisch wasi meine? Aso i meine, mir si da mega offe. #00:02:34-8#

18 | A: Ja vou, mir si huere offe, aso wikli, mit es paar Ménsche bini nid so offe wie du. #00:02:39-
Oo#

19 |B: Eba. Und i finge das ghért ou zum Theater. Und ou z’Probe und s’"WarmUp und so.

#00:02:46-4+#
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20

A: Auso, das aui mitenanger..? #00:02:48-4#

21 |B: Jo. #00:02:48-4#

22 | A: Aso dasmer sone Gruppe isch, haut, ja. #00:02:49-4#

23 |B: Ja, genau. #00:02:50-5#

24 | A: Und wenn’s haut so, wie seit mer dem, wenn’s so, nid aui sich gérn hei, so, Konflikte git,
denn ischs irgendwie nid so geil Theater zspille. #00:02:59-3#

25 |B: Nei. Nei. #00:03:03-0#

26 | F: Was hast du bisher iiber Theater gehért, gelesehen und gesehen? Wie wiirdest du den
Theaterstil von Theatern, die du bis jetzt besucht hast, beschreiben? #00:03:07-8#

27 |B: Auso ig ha scho mehreri Theater gseh, wiu, woni chli bi gsii, bini immer go Theater luege,
und es isch meischtens so, i finge, Theater wird ja viu luschtig Uberebrocht. #00:03:25-7#

28 | A: Ja, aber si trotzdem arnschti Theme irgendwie. #00:03:26-8#

29 |[B: Genau, genau. Guet, es git Theater, woni friiecher bi go luege, di si efach luschtig gsii, aber
nid so viu &rnschti Theme, aber i meine so wie mirs itz do hei, i mein, das isch luschtig, aber
Uber mega arnschti Themene. #00:03:39-9#

30 |A: Ja, oder i bi ou aus Ching huere viu Opere go luege, wiu mini Muetter sing haut Opere.
#00:03:44-5#

31 |B: Wirklech? #00:03:45-1#

32 | A: Jo. #00:03:45-1#

33 [B: Ah mega cool, hani ned gwusst. #00:03:46-3#

34 | A: Ja kei Ahnig, das isch haut ou ufen Art Theater, aber irgendwie, das isch nid so miis, aber
isch ou speziell. #00:03:55-1#

35 |B: Aja, irgenddppis hani no woue sage. | weiss nid, &hm, 8hm, i has vergasse. #00:04:10-0#

36 |[A: Egau. #00:04:12-0#
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37 |B: Ja, es isch di letschti Frog. Ajo, nei. Ah ja, aso durs Theater chasch du halt eifach ou so
Themene Uberebringe, wo der ned eso viu so.. weisch wasi meine? #00:04:27-9#

38 [A: wo normalerwiis nid agsproche warde, meinsch? #00:04:27-2#

39 |[B: Jo genau, und du chasch en arnschti Botschaft mitem Theater Uberebringe. #00:04:33-7#

40 |[A: Und niemer cha di so verklage uso. #00:04:33-7#

41 |B: Jo und so wie versteckt und so, aber du bringsch d’Lidt trotzdem zum nochedéanke. Das
findi mega cool. #00:04:40-04#

42 | A: Ja voll, nach Theater hettmer ja huere vill, dasmer dann so Uber auds nochedankt, womer
gseh hett, und sich huere Gedanke macht. #00:04:45-64#

43 |B: Jojo, vou, das isch ja viu meh aus bimne Film. Wiu bimne Fium... #00:04:50-0#

44 | A: Ja nei, de Fium isch vor auem eifach Ungerhautig. #00:04:50-5#

45 [B: Eb&. Und Theater isch ebe schona viu angersch duir. #00:04:54-3#

46 |A: Ja vor auem wenn nacher die Persone nacher na khért na ? (unverstandlich) das macht vor
auem nid so en grosse Ungerschiid. #00:04:58-6#

47 |B: Jo, es geit, jo.

Zweiergesprach S1.1-D

Gruppe D:

F: Wie wiirdest du jemandem Theater erklaren, der noch nie davon gehort
hat? #00:00:04-1#

2 |A: Boah, das isch e gueti Frag. Ja, i gloub efach Luut wo uf dr Buhni spille oder wo eifach
irgendwo Sppis spille und e Roue iinehme. #00:00:21-2#

3 | B: Oder aber nid emou, efach. #00:00:24-6#

4 | A: Aso nid zwingend reda, efach wenn. #00:00:27-6#

5 |B: Auso wenn du nim di sduber bisch, aso scho, aber.. #00:00:32-7#
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A: Ja, aso i gloub e gueti, e guetusgarbeiteti Roua hett immer es Stiickli na vo dir sduber dine,
susch chunnts nid realistisch Ubere, auso zdmegfasst isch was z’'Theater? Ahm eifach, dass
mer eifach, sich ah, mitere Gruppe, aso de chamer mitere Gruppe efach, wie, triffts nacher
Oppis, aso es Stlick erarbeitet, oder, wo irgenddppis wie lehrt und das nacher wie lehrt und
nacher uffliehre oder vortrage, i dem Sinn, oder? Und es isch nid zwingend mit Wort.
#00:01:08-2#

7 | B: Jo, nid zwingend.

8 |F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:00:05-8#

9 | A: Wider sone gueti Frag. Kei Ahnig, aso, Theater isch wikli efach, aso zum Biispiil e klassische
Ufbau, &h, vomne Drama, dort isch e strange Ufbou vorgabe mit so Akte und Szenene und
Dialoge und so. #00:00:31-8#

10 |B: Ja, und ou so chli, auso es hett ja e Handlig eifach, und, das bout sich denn au efach sone,
ah, e Spanning.. #00:00:40-1#

11 |A: ..e Spannig.. #00:00:40-2#

12 |B: ..Jo, e Spannig.. #00:00:45-0#

13 | A: ..Ja, und mer bewegt sich jo au mega so erklarend, so wie, mer tuet sich ja viu ou dire
Ruum so bewege, wemer zum Biispiil so Choreografie uffiiehrt oder so.. #00:00:51-5#

14 [B: ..Genau. #00:00:51-5#

15 | A: ..Mer tuet aber au chli, es isch viumau wiene Flirt mitem Thea.., mitem, mitem Publikum und
es git ja viu Umgéng im Theater wo mitm Publikum vom Theater flirte, wo mit ihm interagiere.
Ja, das wars gloub eigentli scho, was Theater, fir Us isch, oder?

16 |F: Was hast du bisher iiber Theater gehért, gelesehen und gesehen? Wie wiirdest du den
Theaterstil von Theatern, die du bis jetzt besucht hast, beschreiben? #00:00:03-6#

17 | B: Auso fur mi isch Theater immer gsii, dasmer e Text bechunnt, und &hm, und n&chene
muesch de uswendig lehré und efach und &h uf d’Biihni stoh miteme Kostiim und néher
vortrage. #00:00:11-8#

18 | A: Ja, vou. #00:00:11-8#

19 | B: Aber, jetzt woni im Theater bi, &hm, isch komplett angersch. #00:00:17-4#
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20

A: Ja, es isch wiklich ganz angers und ja, aso i ha no, i jetzt na nie wirklech es Theater gseh,
woni wirkli denkt han fuck, es isch schlacht. | ha bis itz, es hett Theater geh, womi itz nid so
agsproche hei, vor Thematik her, aber jedes Theater isch wie guet gsii uf sini Art. #00:00:29-4#

21

B: Genau. #00:00:30-2#

22

A: Zum Teil d’Diaologe sind mega guet gsii, aber ou, zum Teil au efach aud, ke Ahnig so wie
wie si gspiut hei, oder d’Choreos, i hatt, du fingsch im Theater efach immer 6ppis, immer &ppis
wo guet isch, so. Aso a somne Theater wo ou chli professionell isch, wo etz ned grad sone
Hmmtheater isch oder so, aber schisch findsch eigentlich immer éppis. Und das findich au
mega cool, dasmer irgendwie immer usem Theater cha usegah und echli dppis cha finge,
womer wie eigentlich Froid dran hett gha und wie 6ppis guets isch gsii.

Dreiergesprach S1.1 - E

Gruppe E: L, Nund R

F: Wie wiirdest du jemandem Theater erklaren, der noch nie davon gehért hat? #00:00:13-
2#

R: Aso i wiirds so erklare, wiemer es Buech wiird lase, e Gschicht, nume dass die Figure wo im
Buech stdh, so zum Labe erweckt warde, aso mer tuet eigentlech enere Person so wie Lébe
iihuuche. #00:00:28-0#

N: Und wie isch de de Ungerschiid zum Fium? #00:00:28-5#

R: Theater isch uf dr Bihni und Fium isch vor dr Kamera. #00:00:35-7#

L: | ha s’Gflihl s’Theater hett na meh so abstrakti Aspekt, wie de Fium, wiu im Fium, verzaut
mer ja meischtens e Gschicht eifach so mit Dialoge und so. Im Theater chamer e Gschicht ou
ganz angersch verzdue. #00:00:46-2#

N: Ja i ha itz gloub meh Theaterstuck gspiut alsi gseh ha, aso i ha scho ou es paar gseh, aber
etz wiird ig eher sage, isch s’Theater etz fiir mi nid nur es Stlick eigerlech gsii, sonder au
Z’Spille und z’Probe vorher haut. Aso flir dich jetzt de &ua ou. Fir di L aué ou, oder, wiu..?
Auso i weiss nid, fir mi isch meh ou, Theater isch nid nume d’Uffliehrig so uf dr Bihni so wo
chasch zueluege, sondern ou s’Probe vorher, und s’ine Roud inegoh und s’spille mit andere
und ou d’Spiili womer da spille, eifach auds, was so Use Theateralltag isch. #00:01:25-3#

R: Ou, was viu hingenache louft, im Theater, hinge, d’Requisite und auas, oder im Fium
Kamera, dort si ja immens viu LGt aubd so amne Set, und d’Setdesigner wo nacher chémme
und tle das ufbaue. #00:01:35-9#
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N: Aso i wir Theater dpperem erklare, aso scho ou haut, dases e Blhni isch, und dasmer das
lue.., und es git Zueschauer, und mer luegt haut das Stlick, also e Gschicht wo eim prasentiert
wird, aber je nachdem au kei Gschicht, irgenddppis Abstrakts, aber &hm, ebe &hm, Theater
Z’erklére isch eich ou, wemmer etz na nie 6ppis devo ghort hett... #00:01:59-9#

9 | R: Es hett zum Teil 6ppis mit de Realitat ztlie, aber zum Teil o wider ned. #00:02:02-8#

10 | N: Aso es muess ned. #00:02:04-6#

11 | R: Aso es muess ned. Aso es isch viu ou Drama, es heisst ja dramatic arts, eigerlich, und..
#00:02:10-1#

12 |L:Ja. #00:02:10-1#

13 [N: Ah wichtig fingi na, dr Ungerschiid zum Film isch vor allem ou dases, aso Theater isch
spontaner aus Fium, wiu, etz ghdrt mer mi de gad uf de angere Ufnahm (lacht), wiu’s haut dr
Moment isch, wenn dr Moment verschisse hesch, muesch nacher, ahm, muesch improvisiere,
und das gits ja bim Film nid. Wenn’s verschissisch dreihschs efach namal, weg dem isch dr
Film praktisch perfekt und s’Theater hett haut so Stocker und das fingi eigentlich na cool. Das
isch sone Ungerschiid zum Fium. #00:02:37-1#

14 [L: Bim Fium gits o so, so, so Specialeffects, das gits haut live uf dr Bihni nid. #00:02:42-3#

15 |N: Und es isch haut so dr Moment wo z&ut im Theater. Und es isch viu nécher bi dir haut aus
Zueschouer, das fingi mega cool. #00:02:50-3#

16 |L: Ja, im Fium chasch eifach irgende Stopptaschte driicke und zriiggspuele, aber im Theater
ischs haut nid eso. #00:02:54-3#

17 |R: Ja, es isch eimalig, Theater. | mein, das chasch nid eifach ufneh und mitheineh und nacher
chaschs wider luege, wieds bim Film chasch. Aso es isch eimalig. #00:03:02-0#

18 [L: Und vor auem ischs o num gliich, wenn’s ufem Video gsehsch. #00:03:06-6#

19 |N: Ja, es isch ou mega cool, wenn denn so usem Theater useloufsch, und zum Teil chémme ja
d’Schouspiller no, grad bir Premiere oder so, ndcher bisch denne so néch, und denne, kei
Ahnig i finge das immer mega speziell die Usstrahlig wo die hei. #00:03:15-1#

20 | R: Es geit eim denn immer ou viu nécher. #00:03:16-9#

21 [N:Javou. #00:03:15-1#
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22

R: Mer seit denn so: «Ah, das isch schdn gsii». | ha das gérn. #00:03:20-7#

23

N: Ja, es isch eifach 6ppis angers aus Fium oder ou Kino oder so. #00:03:25-3#

24

F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:03:23-6#

25

N: Ja, mir die jetzt eigerlich o scho fasch beantwortet. #00:03:41-0#

26

R: Ja so mit de Handlig, Gschicht, 6ppis Abstrakts. #00:03:44-8#

27

N: Aber e Definition? #00:03:49-5#

28

L: Ja, Schauspiel, uf dr Bihni halt. #00:03:52-6#

29

N: Uf dr Blihni wo Zueschouer zueluege. Wo ebe dr Moment isch und nid, ja, das Zriiggspuele,
genau. Ja eich heimers vori scho zimlech diskutiert, gloub. #00:04:03-1#

30

F: Was hast du bisher liber Theater gehort, gelesehen und gesehen? Wie wiirdest du den
Theaterstil von Theatern, die du bis jetzt besucht hast, beschreiben? #00:04:02-8#

31 | R: So Theater, Fium, generell isch so viu i de Medie vor auem présent. #00:04:19-7#

32 | N: Theater aber weniger. | mein LUt i Gsem Auter, grad, goi ja eher is Chino aus is Theater.
#00:04:24-4#

33 |L: Eba. #00:04:24-4#

34 | N: Auso es isch viu weniger prasent findi. #00:04:27-7#

35 | R: Isch eigentlich chli schad, oder? #00:04:27-9#

36 [N: Ja, isch vou schad. #00:04:30-2#

37 |L: Ja, fingi ou. #00:04:30-2#

38 | N: Vor auem, wiu’s ja nid unbedingt tldrer isch aus Chino und viu cooler. | meini, Ching mache

sich i eich i isem Auter vou gérn chic und so, und fir is Theater machsch di chicer aus fir is
Chino. #00:04:37-9#
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39

L: Stimmt, wiu im Chino ischs, kei Ahnig, es isch wirklech 6ppis angers, wi is Kino chasch ou i
Trainerhose gah oder so. Aber i dank, das wirsch im Theater nid.. #00:04:42-6#

40

N: Und i finge Theater hett ou viu meh, erstens Stil, und zwditens, hetts viu meh, wie solli sége,
hetts viu meh, &hm, du unterstitzisch, wenn déte gosch, understitzisch eifach 6ppis viu
coolers aus es Chino wo scho gnueg Gwiinn macht gloubi. #00:04:59-4#

41 | R: Bim Chino zahlsch eigentlech nume s’Gebdude und bim Theater understitzisch haut ou
d’Gruppe.. #00:05:01-8#

42 | N:.. dr Schouspiller, dr Ort und ja. Aber wart schnéu, wasi gseh han bis itz si, am meischte
Musicals. #00:05:11-7#

43 | R: Weli Musicals, das wirmi etz na interessiere? #00:05:12-5#

44 | N: Mamma Mia, Cats, Dirty Dancing, Konig der Lowen, und &hm, Mamma Mia hani scho gseit?
Ah Mary Poppins. Villich sis nonig alli gsii, aber.. #00:05:26-4#

45 |L: Oh, i wir so gérn Dirty Dancing s’Musical gseh.. #00:05:29-2#

46 |N: Ja, das isch cool gsii, ja. #00:05:31-4#

47 |[L: Wie sie nacher so tanza.. #00:05:32-4#

48 | R: Es geit eich, es isch immer Bewegig uf dr Bihni, es louft meistens immer 6ppis, o wenn’s
nur na so fiini Nuance si, we z.B. eifach dpper am Bode hocked und es louft hinger dppis. Es
isch aber immer 6pps, mer hett ou Theater hett mangisch sone Biuduffassig dasde ou viu
chasch wie mitinterpretiere... #00:05:48-4#

49 | L: Interpretiere, vou. #00:05:48-4#

50 |R: ..was nachene mitnimmsch, wende usem Saal geisch und seisch Mou, das und das, das
nimmi etz mit uf mi Wéag. #00:05:54-1#

51 [L: Ja, vou. #00:05:57-4#

52 | N: Das stimmt, das merki aud oft. Aber jetzt, was hani bis etz tGiber Theater ghort, glédse oder
gseh? #00:06:03-94#

53 | N: Ebé gseh eifach viu Musicals und es paar Stiick, glase eigerlich etz nid so viu. #00:06:10-3#
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54

R: Moll, ig scho, mir l&se grad i de Schuel, es Buech vom Dirrematt, es isch mega cool, es geit
um es Irrehuus. Es isch mega luschtig gmacht, eine hauted sich fir de Einstein, aber er isch
ned Einstein und de ander seit: | bi Newton, aber findt er isch Einstein. Ja. Aber es isch, i ha, i
finge so6ttigs Zuug eifach garn zum lase, wiu mer stellt sich ndcher das so vor, wie nacher
Schauspiller das so chdnnte spille uf de Bihni. #00:06:32-9#

55

N: Ah, ischs o so wienes Dreih, aso wienes, aso nid Dreihbuech, sondern ahm.. wienes..
#00:06:38-2#

56

L: Skript #00:06:38-2#

57

N.. Skript, merci. #00:06:43-4#

58

R: Genou und denn hettmer ou so im Chopf ja wie chénntme usgseh, wie chénnted
d’Schouspiller kleidet sii, wie tiie die, wie chonnte si spille. #00:06:46-2#

59

L: Hesch du scho mau 6ppis gldse? #00:06:50-5#

60

N: | ha eifach, i weiss nid 6b das z&ut, aber i ha eifach Harry Potter «Das verwunschene Kind»
glase. Das isch ou so wienes Dreihbuech gschribe. #00:06:52-9#

61 |L, R: Ah ja, das hani ou glése. Vou, das isch cool. #00:06:51-7#

62 |N: Aber das st6rt mi chli bim Lase. Auso wenni fir e Rolle Ube, flirnes Theater, denne, denne
stdrts mi nid. Auso denne ischs natrlich cool, wenn’s so gschribe isch, wiu du muschs ja denn
ou Uebe und so. Aber wenni es Buech lise, so, denne stdrts mi chli. #00:07:09-9#

63 |L: Jo, fingi ou. #00:07:12-7#

64 |N: | tu Theater lieber luege aus Lése. #00:07:15-0#

65 |L: Ja, ig ou. Und na lieber spille, aber.. #00:07:17-5#

66 | N: Ghort vo Theater...? Kei Ahnig, ebe, wasmer vori scho gseit hei, es geit chli unger, so
zwusche Kino und Zuug, geit Theater leider scho echli verschwunde. Das isch mega
schad. #00:07:27-5#

67 |R: Ja, es geit au so ume Profit. | meine so Kinoproduktione, die spille ou meh G&ud ine aus
Theaterproduktione, teilwiis. Das isch ebe so chli schad. #00:07:35-7#

68 |L: Ja, das isch wirklech. #00:07:40-4#
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69

N: Wie wiirdest du den Theaterstil beschreiben... #00:07:45-1#

70

N: Ebe Musicals bi mir vor auem. Und eis Stiick woni gseh ha, das isch mega speziell gsii, da
hei z’Publikum Chopfhérer becho, und das isch vou s’surreale Stlick gsii, auso vou bizarr,
mega komisch. Und i bi, aso i has nid tschegget, susch wérs dua cool gsii. Aber das isch eich
gsii, und stisch haut so, Marli, frilecher woni chli bi gsii, hetts d’Solothurn auba geh, die Marli.
Und schisch kei Ahnig entweder Gschicht oder ebe séute so aber ab und zue so spezielleri
Stiick und Musicals. #00:08:13-7#

71 |R: Uf jede Fall ou Musicals aber o so Dramenes. Z.B. hani no eis gseh, so Frankestein hetts
gheisse, si ebe zwdi Houptdarsteller gsii, aso s’Monschter blablabla, und denn, si heis
spannend gmacht si, si hei e rundi Buhni gha und d’Zuschouer si rundume ghocket. #00:08:33-
3#

72 |L: Cool. #00:08:33-3#

73 |R: Und de hei si aube, wenn si sich d’Hand geh hei, denn hei si so Kérper tuuscht, denn isch di
ander Figur, wo andersch kleidet isch gsii, isch ndher so, so, (zeigt etwas) das hani krass
gfunde. #00:08:44-4#

74 |L: So zagg? #00:08:44-4+#

75 | R: Ja, es isch no Dunkel gsii und i ha so dankt: wie mache die das? | meine die chéi ja nid..
#00:08:50-7#

76 | N: Krass. #00:08:53-2#

77 | R: Und denn hetts gragnet und denn isch irgendwie Wasser vo obe cho und denn si si so
zmitzt uf de Buhni im Rége gstande, so. #00:08:57-3#

78 |L: Krass. #00:08:57-9#

79 [ N: Ou kenneder ou Karls Kiihne Gassenshow? Die mache ou mega cooli Stlick, mega
ufwandig, und flehre si denn sogar 1 Jahr oder zwdi uf, aber i ha di ndéd wéue ungerbrache,
verzell wiiter, die si mega cool. #00:09:08-3#

80 |L: 1 ha o scho devo ghort, aber i bis na nie go luege. #00:09:10-3#

81 | N: Die si wiirklech cool, aber nei, verzell wiiter, und was no so was hesch schiisch na gseh?
#00:09:11-1#

82 |R: Ja, i hitti ou gdrn Mary Poppins wdue luege, sie hei ja, 1, (..) Jahr hei si Reklame gmacht

und denn hani so gseit: «Mami, Papi, machemer doch mau 6ppis, gdimer go Mary Poppins
luege?» und si «Nei m&, mir hei hei khei Ziit» kha. Das hani denn chli schad gfunde. Oder ou
z’Hamburg, géimer mal z’Hamburg... #00:09:29-1#
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83

N: Doért hani ebe mau Kdnig der Léwen gseh. #00:09:32-4#

84

R: ...chdimer mal Konig der Léwen gseh? | bi etz eba no nid so viu i de Gnuss cho, das
Z’luege, aber i wotts uf jede Fau mal mache. #00:09:35-7#

85

N: Machs, es isch s’Beschte, boah, es isch so cool. #00:09:37-4#

86

L: Oppis vo de coolschte Sache wo i gmacht ha, isch, ah, isch es Musical ufem Thunersee.
#00:09:45-0#

87

N: Wow. #00:09:48-8#

88

L: Ja, zwdi sogar, Cats und Mamma Mia. #00:09:49-6#

89

N: Krass. Cool.

90

L: Das isch richtig cool gsii. #00:09:49-8# #00:09:51-0#

91 | N: Ischs e angeri Atmosphare dort, oder wie? #00:09:54-1#

92 | L: Esisch eifach am See. Du bisch so, d’Bihni isch so, auso nei, d’Zuschauerbank isch no am
Land, aber d’Buhni isch ufem See und wenn tber d’Blhni useluegsch, gsehsch eigerlech dr
See. Das isch na cool. #00:10:02-5#

93 [N: Wuah, krass. #00:10:05-1#

94 [R: Vor auem so am Abe, wenn denn na so d’Liechter lilchte uso. #00:10:07-0#

95 |N: | ha gar néd gwusst, dases das git. #00:10:10-0#

96 |L: Ja, Thunerseespiel, das muesster go luege, das isch richtig geil. #00:10:16-9#

97 | N: Ja, aso ich cha Konig der Léwen empfahle und Karls Kiihne Gassenshow, aso so heisst die
Gruppe, cooli Sach. Simmer fertig, oder heiter na 6ppis? #00:10:28-64#

98 |L: Mir fallt grad nGUt meh i. #00:10:28-6#

99 | N: Guet.
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Gruppengespréich 51.2

Zweiter Teil: Gruppengesprach. Nach den Gesprachen in Zweiergruppen wird noch einmal in
der Gesamtgruppe gesprochen.

Interviewmaterial: ca. 8 Minuten.

1 I: Ja, villich gad zum afange, hetts Sacha geh, woner oi uneinig driiber gsii sind, 6b das zu Theater
ghort oder néd oder 6bs cha debii sii, aber muess ndd, oder so? #00:00:17-6#

2 Eigentlich nid so bi Us, mir hei Us eher erganzt als widersproche, glaub, oder? #00:00:25-9#

3 Ja voll. #00:00:34-6#

4 Bi Us isch das ou so gsii. #00:00:34-0#

5 Bi Us ou. #00:00:45-1#

6 I: Was hender so fiir Merkmal vo Theater definiert? #00:00:50-4+#

7 Aso mir heis vo de Lt gmacht im Theater und vom Theater und vo de Theaterlliiit heimer halt gseit, mir
denke, LUUt im Theater tlie schnduer Kontakt ufboue mitenang, aso so ischs i Usere Gruppe gsii, hani
gfunge und zimlich offe und was heimer na gseit? #00:01:11-2#

8 Das wemmer s’gliiche Hobby teilt, dasmer denne automatisch verbundener isch. #00:01:16-6#

] Aber so Merkmal vom Theater heimer efach driiber &hm gredt, dass Theater so sobald Theater isch,
wemmer das darstellt, wasmer selber ned isch. Oder scho ou selber isch, aber s’angersch zeigt. Chamer
das so sage? #00:01:35-3#

10 |Mer muess haut ned sich selber sii uf dr Blhni, mer cha eigentlich e komplett anderi Person sii, und niemer
hingerfragt das eigentlich. Auso es isch eigentli egau wer du wiirklich bisch, wiu du fiusch di ja eigentli i die
Person wo du spiusch mega ine und gisch di so aus die us. #00:01:52-5#

11 | Oder si hinderfrage d’Figur wo du spiusch, aber nid di aus Person. #00:02:08-5#

12 |I: Und hender na iiber anderi Sacha gschwatzt, als etz nur ibers Schauspiel, wo Theater au
mitdefiniered? #00:02:14-5#
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13

Mir hei nacher eifach us ustuuscht ber di verschidne Arte vo Theater, wiemer Theater cha mache. Z.B. 6bs
sones Chaschperlitheater mit Buhnebild und Verchleidig oder &hm e Darsteuig wo tanze, und so es Bild
mache und dezue e Emotion spille, so aus verschidni Sacha... #00:02:43-7#

14

| finge mit Theater chamer eigentlich au e mega wichtigi Botschaft so versteckt oder au ned versteckt
Uberebringe, womer siisch, wie au z.B. so Tabuthemene oder eso, wo d’Liitt ndchene, aso mir geits so,
nachemer Theater, wenns &ppis arnschters isch gsii, wo aber au luschtig cha Uberebrocht werde, denkt
mer ndcher mega viu Uber das nache. #00:03:08-7#

15

Mir hei au sone Vergliich gha, weimer etz e Film geit go luege, hani meistens nid so Froge Uber de Film,
meistens, aber wenni etz e Uffliehrig luege, hani so vill Frage fir mi séuber, woni nacher au séuber cha
beantworte oder au mega viu nachedanke, was gad vori gluegt ha, aber wius gad, wius persénlicher isch,
wiu du die litt gad gsehsch, du chasch der au meh vorsteue, wie si gschafft hei, was si gleischtet hei, und
ja. und da isch au no 6ppis gsii, aber weiss gad nim was... #00:03:42-0#

16

Mir ou, mir hei nacher ou s’Theater mitm Fium n&chr afange vergliiche und ou mit Chino, und hei
usegfunge, dases eich mega schad isch, das Luut efach niim so is Theater g6, grad i isem Auter, und haut
meh is Chino, obwous ned umbedingt tltrer isch und sich ja LiUt i Gsem Auter ja gérn immer wider so
Alédss hei, wo si sich chic choi alegga, aber fiirs Chino leit mer sich ja ned so chic a, aber flrs Theater
wurdmer sich viu chicer alegga, das heimer na usegfunge ja, au mitm vergliich was der A hett gseit, dasmer
nachr na Uberleit und so. #00:04:10-8#

17

I: Und teiled di andere die Meinig, dasmer bim Theater meh na nahdenkt nacher? #00:04:18-
7# #00:04:24-54#

18

Viele: Zustimmen («Ja», «Mhms», Nicken)

19

Ja auso das chunnt ou uf dr Film drufah, was eim nachr au de Film au git, es git ja Fiume wo nur flirs
Vergniiege si und eigentlich nid fur das, dasmer sich nacher Gedanke driiber macht und bimene Stlick chas
schnéu mal sii, dases probiert e Botschaft Giberezbringe #00:04:35-5#

20

Aber i gloub scho, dases andersch isch, wennmer wiiklich die Schauspiller nédcher uf de Bihni gseht und i
ha eifach s’Gflihl mer nimmts nacher au vill meh wohr als eifach ufere Liinwand. Aso flir mi isch das scho
O6ppis anders, es Theaterprojekt aus e Film. #00:04:52-1#

21

I: Also um namal uf ein Aspekt zruggzcho, was hender denn s’Gfiihl machts us, dasmer meh Frage
hett bim Theater? Also du hesch z.B. als ein Grund gndnnt, dasmer nécher isch zu de Schauspiller
und Schauspillerinne...? #00:05:09-5#

22

| gloub mer nimmt meh wohr, wasmer gseht, wiu die Luut si grad doért, si std vor dir, si si grad, du gsehsch
grad die Persone dérte direkt vor dir und imne Film ischs eigentlich au so, aber, es isch immer na sones,
wie nennt mer das, es isch wie trénnt, aso es isch so wie ne Fernseh, du gsehsch die ja nid. Aso du
gsehsch die, aber si si nid dérte und im Theater fiihlsch di halt darum au nécher a dem, was du grad
erlebsch. #00:05:40-0#
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23

Oder das ou d’Emotion hault uf dr Biihni wenn du Schauspiuer vor dir hesch und die e Emotion spiue,
dases viu stércher a di ane chunnt, weder we deet e sone Chaschte isch, mit ja, du gsehsch so chlini Litli,
wo irgenddppis mache, du nimmsches zwar scho wohr, aber es cha di ou zum nachedanke bringe, aber
wenn du denn n&cher vor dene Ménsche steisch und die Emotion viu meh, die chunnt ja nacher vill starcher
a di ane, das hani z'Gfliehl #00:06:05-1#

24

| gloub au, dasmer etz zum Bispiu, agnoh du wérsch ime Restaurant und d’Luut striite um di ume, und
wenn das itz verglichsch imne Fium oder imne Theater denn isch im Theater, aso i dem Striit im
Reschtaurant flhlsches ja &ué scho meh, wius passiert gad um di ume und i gloub da isch Theater, Theater
isch viu ndcher a de Realitat dranne aus etz e Fium waér, wiu de fir di haut so wiit wég isch, du hesch wie
au sauber im Prinzip kei Ifluss ufe Film aber im Theater chénntsch du im Prinzip ufschtoh und schreie, und
das wur eigentli aues scho ablénke, aso im Prinzip chénntmer das. Im Fium chasch halt stoppe und
zriggpspuele aber du hesch k& Ifluss. #00:06:41-8#

25

Es hett ou e Ifluss gloub das im Theater isch alles viu meh Ubertribe, auso mer spiut viu meh mit de
Emotione es isch ja gloub aues fir starcher aus wenn du e Film luegsch. #00:06:56-8#

26

Und es hett ou im Theater nid so Effekt, aso so Sacha wo haut im Film chasch mache oder so, wie Fake
mache, haut so wie die griieni Wand, wod nacher so Sache chasch hére produziere, chasch haut nacher im
Theater nid und de ischs haut chli wie im Theater ou chli realer oder so. #00:07:09-7#

27

| find ou wemmer so Theater luegt, ischmer ou viu weniger schndu abglankter, als wemmer etz, aso mer
gaht ja Film ned nume is Chino go luege, und Theater chamer halt nur im Theater sozage luege, wenns halt
ned ufgnoh isch worde, aber deheime, de ischmer nachr no am Handy oder so, oder ou im Chino denn
ischmer viu ender abglankt, aus wenns Theater grad vor den Ouge spiut und denn nimmt mer ou vill meh
so wohr. #00:07:35-1#

28

Eigentlich chamer das ja ou wie mit Konzert vergliiche , das isch ja wie wemmer es Musigvideo gseht und
6pper uf de Buihni gseht singe oder efach Musig mache, denn isch das ou, de chunnt eim das ou viu
ndcher aus wemmer das efach ufm handy oder irgendwo susch gseht. #00:07:55-9#

29

I: Was du gseit hesch mit theoretisch chénnt mer immer uselaufe, gaht das de anderne au so oder
gits au da zum Biispiil en Underschid zum Kino, was das agaht? #00:08:13-7#

30

Ja, also wenn im Kino useloufsch, denki nid dases 6pper interessiert, gross, aber wenn du im Theater
useloufsch, isch halt wie so chli respektlos find ich, zu de Theaterliitt wo uf de Bihni 8ppis mached isches
so chli respektlos und du verlahsch eigentli so wie d’Show und zeigsch dademit dases di néd interessiert
oder dases du ned guet findsch. #00:08:32-7#

Zweiergesprdche S1.3

Im dritten Teil sprechen die Teilnehmer*innen noch einmal in Zweier- bzw. Dreiergruppen
und haben die Fragen schriftlich vor sich.

Interviewmaterial: ca. 20 Minuten. (5 Gruppen mit Gesprachen von 2 - 8 Minuten)
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Zweiergesprach S1.3 - A

Gruppe A: Al und B1

1 F: Wenn du dir eure eigene Auffiithrung vorstellst, wie wiirdest du sie beschreiben?

2 B1: Auso i wirds haut beschribe, dases fir Teil Lutt luschtig wird sii und fur paar wird haut
ou arnscht sii oder villich wér sogar glaub bi paarne villich sogar d’Frage klért so gseit,
#00:00:25-0#

3 | A1:Jo, und ich glaub vor allem au wenn Eltere derbiisii, aso zum Biispiu ou Usi Eltere und mer
irgendwie grad d’Eltereszene oder so mache, dass si sich sicher villich widergseh, villich au
nid... #00:00:38-1#

4 | B1: Ja #00:00:38-1#

5 | A1: Und so Uber das nachedanke haut #00:00:41-9#

6 B1: Jo, i glaub si tle de driiber nachedanke, 6b si das itz si, &b si gloub e Roue dermit hei
und so #00:00:51-5#

7 | Al: Jo, und i 8h danke, danke und hoffe dass s’Publikum lacht (lacht) oder &mel teilwiis..
#00:00:55-9#

8 B1: Jo, aber hoffentli nid zviu, wiu susch mussi ou lache #00:01:01-4#

9 | A1:Jaund vor auem nid zlang, sisch miesemer ungerbrache, wemer kenni Mikrofon hei
#00:01:06-3#

10 | B1: Ja, susch ghértmer s namli fasch néd. Aber si hett ja hit gseit, dasmer défe, haut,
ahaute #00:01:13-3#

11 | Al: Ja, aber... #00:01:15-9#

12 | F: Was denkst du, was passiert bei der Auffiihrung auf der Biihne (bei euch) und im
Publikum?

13 | B1: Aso i dénke, dass sehr viu Liit warde lache, aber ahm, i gloube das Stlick wird au chli
zum Nachedénke geh und jo, aso i finde, dases, aso i gloube, mini Klass wird efach Verrecka
vor Lach& und mi nacher nerve, so wieni mini Klass kénna, zum Gliick chémme si ned ad
Schuelvorsteuig, bini komplett froh, wiu, di werde mi nur uslache, aber was ig wir, ig spille
garn Theater und i bi ja so gseit ned mi sduber und... #00:01:57-6#

14 | A1: Ja.. #00:01:57-6#

15 | B1: wiu wenn ig mi sduber war, wérs fur mi chli schwiriger, willi bis etz nonig so offe tUber das
gredet ha, und... #00:02:04-6#

16 | A1: Ja, das isch fur mi ou wichtig, dasi ned mi sduber bi und vor auem, dass s’Publikum ou
weiss, dass ned ig das bin, aso... #00:02:12-8#

17 | B1: Ja, auso das merkt mer ou vo Afang a, dass das ned ig bi, wiu ich bi ned so zickig so

#00:02:14-8#
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18

A1: auso wenni e Meinig ha... #00:02:13-7#

19 | A1: Ja, aber das wusse ja Luut wo di nid kenné, wiisse das ja ned, aber trotzdem es isch
Theater und dét ischmer eigentli nie sich sduber, wege dem #00:02:26-6#

20 | B1: Doch, i bi letscht Johr mich sduber gsii #00:02:29-4#

21 | A1: Jo, aber i mein, die LUt urteile nacher ned Uber di, aso wenn si etz e Meinig, wo du im
Theater seisch, oder vertrittsch... #00:02:39-6#

22 | B1: Stimmt #00:02:39-6#

23 | Al: ...heisst das ned, dass du die privat ou so, aso dass du privat ou so Uber das danksch,
wag dem.. #00:02:48-7# B1: Genau, ja. #00:02:49-04#

24 | F: Was muss auf jeden Fall passieren / darf auf keinen Fall passieren?

25 | B1: Aso uf jede Fall muss passiere dass d’LuUt lache, aso i hoffe, dasmer haut es Lachle uf
ires Gsicht zoubere und ja haut ou zum Nachedanke bringe und was ned so s6tt passiere,
isch haut, das irgendépper chunnt. Z.B. mi Ex isch letscht Mal cho, lieber nid #00:03:12-4#

26 | Al: Ja, nei, i danke, was ned so6tt passiere, aso, sicher mal kei Text vergdsse, #00:03:22-9#

27 | B1: Ja efach Improvisiere denne #00:03:24-6#

28 | Al: Ja, aber #00:03:27-4#

29 | B1: Ned la amerke... #00:03:26-5#

30 | A1: Ja genau, wenn ufgregt bisch, oder wenn ig ufgregt bi, denn zitteret mini Stimm wie ntit
und ich hoff efach, dass das denn ned so isch #00:03:35-1#

31 | B1: Jai hoff ou, wiu i bismer jetzt langsam gwdnnt vor viu LUt z’stah, i bi ja letscht Jahr scho
im Theater gsii und de tuni na viu singd, und denne im Moment heimer viu vor d’Klass stah
und eifach Vortrdg mache, grad vier nachenander und ich hoff efach ned, das irgend6pper,
das ig muss lache, obwohli i eigentli sétt anderi Emotione ha #00:03:59-9#

32 | A1: Ja und i hoffe ned, dass wenn, aso mini Familie chunnt ja go luege, und aso dass isch
irgendwie komisch #00:04:06-8#

33 | B1: Ja, fur mi ou, weisch flr mi Grossvater, de isch, weisch, aso mini Grossvatere chdmme
go luege i dem i so, und si ghdre haut wie Uber das reda, und i bi fir si ja trotzdem immer na
ires chlises Meitschi haut, und.. das isch trotzdem denne, ndcher hani Angscht, dases
irgendwie ou angerscht isch #00:04:32-2#

34 | A1: Nei, aso was ig dénke, isch so, mini Eltere, werded mi nacher durend mit dem nervé, si
wei jetzt scho di ganzi Ziit wiisse, was passiert, aber i wottne ja ou ned s’ganze Stlick erklare,
wiu slisch wisse sis scho #00:04:50-8#

35 | B1: K& Angscht, es wird na so viu usegschosse und wider inepackt i has au scho erlabt
#00:04:55-4+#

36 | A1: Ja, aber trotzdem i wott ned das, si wiisse zwar um wases geit, aber i wott nid, dases

nacher so mega d’Diskussion wird diheime, was isch hit passiert, was heiter hiit gmacht und
S0, ja. #00:05:10-4#
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Zweiergesprach S1.3 -B

Gruppe B: Aund B

1 |F: Wenn du dir eure eigene Auffiihrung vorstellst, wie wiirdest du sie beschreiben?

2 A: Uses Stiick, aso i wiird sége, es isch uf e sehr sexuelli Wiis fokussiert, chamer sé&ge. #00:00:20-0#

3 B: Ja, eich allgemein so, uf erwachse warde und so. Aber e grosse Teil isch haut eifach Sexualitat, wiiri
sage. #00:00:29-8#

4 | A:..und wie mer mit dem klar chunnt und umgoht, sozage. #00:00:29-6#

5 B: ..aso ich finds jetzt wie so chli, wie persénlich, aso mir tiie etz nid so spille, wie vo Us us, aber so chli wie
so chli personlichi Sach, ja... #00:00:37-1#

6 A: ..ja, aso vo Usem Alter haut eifach... #00:00:37-8#

7 B: ..aso, was sich haut so verdnderet und so. #00:00:42-9#

8 A: ..und &hm, i gloube, es isch, i isem Stlick wirds sochli es Gmisch zwisched sochli ernschthaft, aber ou
Komddie, aso es wird ndd aus mega ernscht gnoh. #00:00:52-8#

9 B: Aso es wird chli luschtig, so im erschte Moment, zum Biispiil vom Afang ewég, und eich, wemmer’s so
chli hinderfrogt gseht mehr: N6d. #00:01:01-4#

10 |A: Jo und ich gloube es git o Saché&, wo zimlech informativ si, so Ussagesétz vo bestimmte Persone wo
gseit wérde. Ahm. Und. Mir hei i lisem Stiick eigerlich no so Choreos drbii, so, &hm, ja so Bewegigschoreo
womer z.B. z’Zwoite macht und nacher wachslet. #00:01:23-0#

11 | B: Aso generell findis na cool, wiemer so Biihne, Bilhnebiuder so als Ufstellig vo Us, &hm. #00:01:29-2#

12 |A: Und so chli d’Abwechslig vo Redé und mitem Kérper darstelle, so. Jo. Was chdimer Us na vorstelle was
chonnt cho? #00:01:38-5#

13 | B: Ahm, aso mir hei ja na so, &ué, géu huutfarbeni Sacha ane.. #00:01:45-7#

14 | A: Ja genau. Ja wahrschinlich, i weiss gar nid, 6b mer das s’ganze Stiick hei, dua nid s’ganze Stiick, de

muiessemer Us uszie unger Us #00:01:52-1#

99




15

B: Ahm, jo, was heimer no... Und bi Uis im Stiick isch ja ou na, dasmer nie di gliichi Roué spille. #00:02:04-
o#

16

B: Ja, mir wachslet so chli. Aso.. #00:02:06-2#

17

A: ..aso nie gliich, aber es isch so haut, chli so und so und &hm... und mir hei o kei feschti Roll4, jo.
#00:02:21-7#

18

B: Ja, i gloub ou, dir das isches eifacher irgendwie, wiu de, de hettmer so chli z’Gfiiu das bi gar ned ig und
denn chani eifach sage, wasi wott.. #00:02:28-6#

19

A: Ja, das stimmt. #00:02:28-8#

20

B: Und denkt zwar niemer irgendwie | bi komplett komisch oder so, &hm.. #00:02:33-8#

21

A: Stimmt, da muesch di acht, immer, so chli mitigstellt sii, i dere Roua zsii, de chasch so chli abwéchsle.
Ahm. #00:02:41-0#

22

B: Ja, i gloube, mer merkt o, dasmer das eigentli wie ndd sduber isch, aso es isch etz nid extrem ufféllig,
und mega, pff, Ubertribe oder o, aber.. #00:02:49-5#

23

A: ..es isch ja nid, irgendwie, aso es entspricht scho zimlech dr Realitat teilwiis.., aso teilwiis ischs o racht
Ubertribe und so.. #00:02:54-9#

24

B: ..ja teilwiis so chli Uberspitzt uso scho, aber... #00:02:58-9#

25

A: ..ja, aber viu Fau si haut au &hm real wiri sége. Und 4hm, ja. #00:03:12-3#

26

B: Wie lang geit eigerlich euses Stuick? #00:03:16-0#

27

A: Ja, wie lang eigentlich, i chas gar ned iischatze. Wie lang g6 eigerlech so Stlick? #00:03:20-0#

28

B: E Stung...? Hochstens? #00:03:19-4#

29

A: E Stung? #00:03:22-4#

30

B: Ja, i gloub, mou i gloub scho. #00:03:25-6#

31

A: Jo. Jo, i weiss gar ndd, ich chas imfau néd iischatze. #00:03:36-0#
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32

A: Ja, villich chas ou sii, dasmer so mehrerei Szene, aso dass so mehreri Gschichte gliichziitig loufe. Weisch
S0, zum Bispiu, wilmer z.B. Familie oder so und né&cher wird das irgendwie vo angerne Luut dargsteut. Und
nacher so chli, ja, i weiss nid. #00:04:03-5#

33

B: Ja, genau. #00:04:04-1#

34

A: Zur néchste Frog? #00:04:04-1#

35

B: Ja. #00:04:02-74#

36

F: Was denkst du, was passiert bei der Auffiihrung auf der Biihne (bei euch) und im
Publikum?

37

B: | gloube, aso, aso ig personlich, hami o so chli, nid umbedingt Widrigkeite, aber i ha so chli so wie
chdnne nachvollzie, ja und i gloub das geit vor auem dene LUUt, wo so aut si wie mir, &hnlich bim gseh vo
dem Stilick, aso dasmers so chli wie.. #00:04:31-2#

38

A: Wobii ich muss sége dur das Thema und die ville Probe womer s mit dem Thema befasst hei, fingi, hett
sich das fur mi aues chli verlockeret. Aso i bi nim so ghemmt gsii wie, weisch es hett so, aso wenn ig, auso
kei Ahnig, wenn i «Penis» s&ge, isch das nim so schlimm, wie vor es paar Wuche. #00:04:52-9#

39

B: Ja, i gloub, viune geits vo Us so, dasmer so, wie viu meh so driiber nachdénkt und so, aber i gloub, das
isch ou so bim Publikum, aber etz villich nid i dem Mass.. #00:05:00-3#

40

A: Ja z’Publikum, wird so, s’erschtmal, wemmer so, sdgemer etz mal sochli sexuelli Begriffe oder sochli,
ndcher zu dem Thema chunnt, werde si villich chli erstuunt sii, aber i gloube nacher am Schluss, aso i
gloub, das isch ja eh normal, es isch ja vou ménschlich und so. Und ja #00:05:21-7#

41

B: Aber bim Publikum ischs haut ou no angersch als bi Us, dasmer das... #00:05:25-3#

42

A: ..Jo, mir hei Us s&uber wie is Stlick igarbeitet, ja.. #00:05:26-7#

43

B: ..ja, mir hei Us séuber so chli i dem, so chli sGuber mit dem so usen, so so 6ppis vo Us zeige und si
gsehs haut eifach nume so, wiemers.. #00:05:37-9#

44

A: ..Und mir zeiges haut o chli vo Usere Siite, auso so Jugend, so lisem Auter und so und villich chdme
nacher eifach so Eltere und da danke si so: Ja vou, das stimmt, oder das trifft zu mine Chind oder so zue, i
weiss ja nid.. jo, genou. | gloub fiir Us wirds eifacher sii, etz, uf de Blhni das irgendwie chdnne z’prasentiere
als vorher. Amu bi mir. #00:06:02-4#

45

B: Mou, gloub o. #00:06:02-4#
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46

A: Ok, gdmmer wiiter, was isch di letschti Frag gsii? #00:06:13-6#

47

F: Was muss auf jeden Fall passieren / darf auf keinen Fall passieren?

48

B: Aso mir chunnt grad i Sinn, dass das irgendwie sochli agnoh wird, i dem Sinn, sochli, kei Ahnig, die
Sach&, wo nid ernscht si gmeint oder so, aso, es git ja o sochli ironischi Teile, aso am Afang am Bispiu uso,
dass das wie ernscht gnoh wir wérde, dasmir so.. #00:06:40-1#

49

A: Aber i gloub, das wird so Ubertribe si, dass das gar nid so Uberechunnt. #00:06:44-3#

50

B: Ja voi. #00:06:44-3#

51

A: Aber doof wér natirli, weimer so personlichi Erldbnis oder so miesste verziue, aber das chunnt eh nid
vor, wiu i meine, das erwartet mer ja vo Us gar nid, uf dr Bihni. Ahm, ja i weiss gar nid, es git nid so viu
schlimms Zllg, wo chdénnt... ja ussert nackt jetzt uf dr Buhni spille mdchti jetzt grad nid, das wér jetzt grad
S0, ja, und generell so Sexszene nachestelle, das war jetzt nid so miis, &hm, s’Beschte chéimer no? Jo, i
weiss ned, efach: enjoy it. #00:07:21-6#

52

B: Ja 4ua so, wieni vorher ha gseit, das chénnt passiere, aso dasmer so chli versteit, wasmer drmit wai
sage uso, kei Ahnig. #00:07:37-7#

53

A: Aso dases am Schluss so chline Message git, n6d? #00:07:38-3#

54

B: Ja, mhm, und dases halt so Uberechunnt, und das sich dr Zuschouer echli, daser chli Gedanke becho,
ou spéter namal a das.. #00:07:48-0#

55

A: Oder was ou cool wir, wenn’s so es Andi gab, wo halt eifach nid erwartet wird, so weisch, wie nid so es
klassischs Andi, so chli, wo nacher alli so: Was? Es isch fertig? und so, das fandi na voll luschtig. So, i
gloub das isch scho aués gsii. Jo. Tschiss.
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Zweiergesprach S1.3-C

Gruppe C: Aund B

1 F: Wenn du dir eure eigene Auffiithrung vorstellst, wie wiirdest du sie beschreiben?

2 B: Auso, i finge, dasmer, wie eigentlich chli luschtig macht, e mega wichtigi Botschaft Uberbring, oder wei
Uberebringe... #00:00:16-2#

3 A: Auso, wie meinsch luschtig mache? #00:00:16-4#

4 B: Jo weisch, aso, so luschtig verpackt, zum Teil. #00:00:20-1#

5 A: Aha, jo, aso so luschtigi Szene, wo aber trotzdem Inhaut hei. #00:00:23-3#

6 B: Jo, und zwar mega ernscht si, aber nid is Lécherliche zog4, sondern eigentlech im Gégeteil. #00:00:27-
T#

7 A: Haut eifach, wiu si haut luschtig sii, zum Biispiil, das mit de Eltere. #00:00:30-7#

8 B: Ja, genau. #00:00:33-2#

€] A: Ja, so unagndghmi Sacha, wo dir das luschtig warde, aber eigentlich voll &rnscht si. #00:00:35-5#

10 |B:Jagenau, aber i gloube trotzdem, dass das d’Luit denn ndher zum Nachedénke bringt. #00:00:40-4#

11 | A: Ja, das sicher, ja. #00:00:45-4#

12 |F: Was denkst du, was passiert bei der Auffiihrung auf der Biihne (bei euch) und im
Publikum?

13 |B: Ja, eba, i danke scho, es wird, es wird luschtig, und arnscht gliichziitig so sii. #00:00:50-9#

14 | A: Es wird sicher huere luschtig und ebé, aber huere d’Luut zum Nachdénke bringe, weisch. #00:00:57-
o#

15 |B: Jo, aber i finge 8ud, aso i danke, Uses Blihnebiud wird scho na racht cool sii, so, ou wiemer das ou,
weisch mir ja do die Oberteili und so, wo villich aus gliich isch und naher na mit dem Hellruumprojektor
und so. #00:01:09-6#
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16 [A: Javou. So es schlichtes, aber cools. #00:01:13-0#

17 |B: Jo, i danke, dass de Fokus trotzdem na uf Us isch und so. #00:01:21-0#

18 | A: Ja, das isch dud, ja mir mache e keis grosses Bihnebild. #00:01:23-8#

19 [B: Nei dui nid. #00:01:25-1#

20 |[A: Nei. #00:01:23-9#

21 | B: Aber eb4, i finge Usi Performance si gloubeni zwiisched jedere Szene, aso sone Choreo, oder?
#00:01:32-5#

22 | A: Weiss nid, &h, jo fasch. Meischtens eigerlech scho. Eb4, i ddnke es wird ou lang, aso
s’Stlick. #00:01:39-5#

23 |B: Ja, jaja. #00:01:42-2#

04 |F: #00:01:45-5#

25 | A: Auso im Publikum wérde mir sicher LUt zum Lach& bringe und ebe zum Nachdéanke. Das wird sicher
S0, wiu mer ja au so wirklech ernschti Theme asprache wie zum Biispiil Homophobie oder so. #00:02:04-
44

26 | B: Jo und villich warde es paar Luut ou verchlipfe. #00:02:05-6#

27 | A:Ja, wiu, es git sicher ou LUit, wo im Publikum si, und homophob si, oder so. Und die finge nacher
villich es paar Szene gar nid abrocht und so. Auso das chani mer wirklech vorstdue. #00:02:16-6#

28 | B: Jo, i dénke, mir warde scho es paar LUUt so wie erschrecke ufne Art, aber 8b das etz e gueti oder
schlachti Art isch, das isch haut... #00:02:25-6#

29 | A: Ja, es wird sicher ou es paar geh, wo verruckt warde, aso ni umbedingt verruckt, aber haut sich so chli
sdauber agriffe flhle, das chani mer ou vorstelle #00:02:29-8#

30 |B:Jagenau, genau. Aber villich danke si, villich wérde si nid verruckt, sondern ehner sa, oder beleidigt,
ehnder s’Gegeteil villich und maches dir das schlacht, das chénnt ou si. #00:02:42-0#

31 | A: Es chunnt etz drufah, wemmer itz irgendwie sone homosexuelli Person wiirde darstelle, und nacher

eine im Publikum homosexuell wér oder eini, und sich nacher dir das wur agfriffe fiehle, wemmer’s
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schlécht darstelle haut. Aber vo dem her, dases Theater isch, dénkeni ni dass sich épper wir agriffe
fuehle. #00:02:57-0#

32 | B: Aso so Klischees meinsch, nei, mir probiere ja ou das Ubere, auso die Klischees so Uiberezbringe, dass
si eba nid so guet si. Und dasmer nid so Vorurteil sétt ha und so. #00:03:07-3#

33 | A: Aber mir tle ja nid wirklech sage, mir sége, mir ndhme ja nid die Klischees und sége: So si Schwuli,
zum Bispiu, sondern.. #00:03:12-8#

34 | B: Jo ebd, mir stdues so dar, aso vor allem so, das Usi Gsellschaft das so gseht, aber s’gar néd so muess
sii, weisch. Was lachsch? #00:03:27-8#

35 |F: Was muss auf jeden Fall passieren / darf auf keinen Fall passieren? #00:03:31-7#

36 |B: Aso i wird s&ge, im beschte Fau regemer haut d’Luit zum nochedéanke na. Und villich so ou, dass sis
probiere besser zmache, oder sogar eb& besser mache. #00:03:46-9#

37 | A: Was nid darf passiere, isch sicher, das eba d’Luit z’&rnscht ndhme. #00:03:45-7#

38 | B: Jo, dass si agriffe warde. #00:03:50-0#

39 | A: Oder ja, dass si sich agriffe flehle oder so. (lacht) Si warde agriffe.. #00:03:51-7#

40 | B: (lacht). Jo, ja, das wér gloub schona wichtig. Und ja i finge ou mir setts, aso d’Lult séttes nid lacherlich
uffasse, und das mir das lacherlich mache. Das s6tt uf ka Fall passiere, wiu mir wei eigentlich ja s’Gegeteil
bewlrke sozage mit dem. #00:04:13-3#

41 | A: Ja sicher o dur die Schuelvorstellig womer hei. Die Vorstellig mit echli jingere Luut wird dua chli, ehner
unagnehm zum spille. #00:04:20-4#

42 | B: Jo, i weiss nid, 6bs fUr Us... ja... #00:04:23-8#

43 | A: Mou, wiu die werde das aus, die werde das.., die si no i dem Auter wo die das huere luschtig finde und
s’no nid chdi &rnscht neh und so. Und denn wirds so huere unagndhm, denkeni. #00:04:31-5#

44 | B: Stimmt. Usser si si i Usem Auter, das fandi naher scho wider cool. Wiu es isch ja ab 12i. Mit 12i, 13i,

14i gloubi chénnts so si, aber i isem Auter chénnts ndcher scho wider so si wie bi ois. Tscheggsch?
#00:04:44-5#
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45 | A: Jo, jo i weiss scho was meinsch. (lacht). Aber ebe so 12, 13 jahrigi wird recht miiehsam, glaubs.
#00:04:54-1#

46 | B: Jo, das stimmt.

Zweiergesprach S1.3-D

Gruppe D: Aund B

1 F: Wenn du dir eure eigene Auffiithrung vorstellst, wie wiirdest du sie beschreiben?
#00:00:06-6#
2 A: Auso ja, mir hei e zimlech sexlaschtigi Ufflehrig, wirdi mal so s&ge, warum mir jedes Jahr immer

wider sexlaschtigi Theme hei, je ne sais pas, mais c’est la vie, aber nei, mir hei immer wieder so chli, kei
Ahnig, es beschéftiget eifach sehr Usi, die Themene so Sex, Pubertat, Jugend und aus, und i ha, wienis
beschribe, isch ahm, aso i beschribe so sehr spiuglaschtigi Theater, aso Usi Theaterleiterin d’S liebts
Biuder z’gstalte uf dr Buhni.. #00:00:39-2#

3 B: ..Oui. #00:00:40-1#

4 A: ..s0 viu Text, isch eigentlich im Vergliich fires normals Theaterstiick normal. Aso was isch normal,
gau? Aber fur es herkdmmlichs Theaterstiick hemmer zimlich wenig Text, wasi aber sehr schon finge,
dasmer ou mal echli Abwechslig hett, wiu, so Text aberatteré cha ja jede. #00:00:54-4#

5 B: Und i finge es hett eifach ou viu no mit Kérper, ebd, Kérpersprach ztue, was mir mache, Mimik und
Gestik.

6 F: Was denkst du, was passiert bei der Auffithrung auf der Biihne (bei euch) und im
Publikum? #00:00:00-0#

7 B: Auso i gloub es wird fiir viu Lacher bim Publikum sorge. #00:00:07-5#

8 A: Definitiv, ja. #00:00:07-5#

€] B: Und i hoffe i ghei nid s&uber drus, wiu, das chénnt mi ndmli scho drus bringe, wenn die Lach und
denn muss ig ou Lachéd, i hoffs nid. #00:00:15-3#

10 A: Was passiert zwar bi Us, aso u im Theater sduber mitm Publikum mit drin, so, was gloubsch?
#00:00:18-4#

11 B: | dénke.. #00:00:24-9#

12 A: Du dénksch, aha, ou interessant. #00:00:24-9#
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13

B: (lacht) ja, i muess Uberleggd. Was passiert bi (s, 8hm, i gloub. Aso, was bi Us passiert, das chani noni
sége, wiu, i gloub, fir das heimer no zweni &hm vom Stiick, aso vo dem her, i chas noni
beantworte. #00:00:45-2#

14 | Was muss auf jeden Fall passieren / darf auf keinen Fall passieren? #00:00:00-0#

15 B: Nei, was uf k& Fall darf passiere, isch, dass sich 6pper verletzt. #00:00:09-0#

16 A: Hani doch grad vori gseit, widerhou doch nid, ja egal, was, und was sétt uf jede Fau passiere, isch,
das s’Publikum klatscht. (lacht) #00:00:15-7#

17 B: Ja, und dases nachdem ou chli muess driiber nachedanke. #00:00:18-3#

18 A: Ja, und, dass e geile Abe wird, na. #00:00:20-0#

19 | B:Ja. #00:00:20-0#

20 | A: Und dasmer e Afterparty ufem Balkon wei vom Theater.. #00:00:24-8#

21 B: Uh, das wér fancy. #00:00:24-8#

22 A: Ja, das heimer bis itz jedes Jahr gha. #00:00:26-8#

23 B: Wurklech? #00:00:26-8#

24 | A: Let’s go party, let’s go party, tffdrrifftff...

Dreiergesprach S1.3 - E

Gruppe E: L, NundR

1 F: Wenn du dir eure eigene Auffiihrung vorstellst, wie wiirdest du sie beschreiben?

2 R: Also bestimmt tliemer ja Klischees ufgrife, Vorurteil tiemer ufgriife und es wird ou zimlich vill Sacha
so i dem, idere Richtig behandlet. #00:00:27-7#

3 N: Ja. Sexualitéat, was sehr krass wird, werde so d’Sexualbegriff und so. #00:00:36-1#

4 L: Jo, gloubi 0. #00:00:37-6#
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5 N: Und. Wenn i mer vorstelle.... Aso uf d’Schiielervorstellig froii mi mega. Wiu ich findes grad wichtig,
das Luut i tsem Auter, aso Schuelene grad Uses Stiick gseh. Aber vor de Eltere wirds komisch.
#00:00:55-64#

6 L: Dass mini Cousine mit irere Klass chunnt. Die si 5.Klassler. #00:01:03-4#

7 N: Ja guet, mer chas o scho ir 5te gseh. #00:01:04-1#

8 L: Aber die si no so unriif, die verrecke nacher aui. Du weisch doch, wie das isch. #00:01:08-44#

] N: Mir mlesses ernscht spille. Es chunnt drufah, wie mir das spille. #00:01:10-8#

10 L: I gloub mir schaffe das. #00:01:13-5#

11 L: Aber wie Uses Stlick usechunnt, aso wieni mir das vorstelle, isch eigentlich sehr, ufen Art sehr arnscht
und i finge wie s’Stlick mega wichtig, irgendwie. Aso das Thema eifach. #00:01:22-4#

12 R: Ja, vor auem i dere Gsellschaft, wo so i dere Ziit, aso i dere Ziit vor auem, aso vor 100 Jahr isches ja
no es ganzes NoGo gsii driiber zreda. #00:01:35-6#

13 N: Wie wiirdi si beschribe? Eba.. Aso witzige Sacha heimer na gar nid so vill, chunnt aber gloub scho
ouna chli Sacha, chunnt scho ouno chli dri. Und schiisch... #00:01:48-7#

14 R: Emotional ou no so bitzli. #00:01:51-0#

15 N: Und efach.. intre.. | gloub interessant. Ou halt chli bizarr ou. #00:01:56-4#

16 L: Chli informierend. #00:01:58-3#

17 N: Ja das ou, vou. #00:01:56-8#

18 R: Hett susch na 6pper, wie stelled ihr dich s’vor? #00:02:02-5#

19 L: Nei, das isch eich alles scho... #00:02:07-0#

20 F: Was denkst du, was passiert bei der Auffithrung auf der Biihne (bei euch) und im

Publikum? #00:02:11-5#
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21 R: Ich denke s’Publikum wird bim meischte (?) scho lacha. Wiu es isch ja eigerlech o, aso nid es mega
truurigs Thema, oder? #00:02:23-1#

D2 N: Vou. Aso.. | gloube, was bi Us passiert, isch, mega schwer was mir spille, bi s wirds ou sehr
Uberwindig sii. Und s’Publi.., i gloub bim Publikum wirds viu Uberraschig geh. Aso sicher, zum Biispiil
ufem Flyer si ja o so Gschlachtsorgan und so, aber i gloube es wird gliich firs Publikum en
Uberraschende Effekt. Will we Ching, aso oder Teenager i isem Alter eifach Uber so 6ppis reda, herti
Begriff is Muul ndh und aus das, wirds gloub sehr tUberraschend. #00:02:50-7#

23 L & R: Ja, vou, glaubi ou. #00:02:52-6#

24 N: So gloubi wirds fiir is und furs Publikum. #00:02:55-5#

25 L: Ja, i denke, es chénnt ou fur ds Publikum, mengisch, ou wenns fur s unagnehm wird, chénnts ou
fiirs Publikum villich es bitzli unagnehm wéarde. #00:03:04-8#

26 N: Vou, ja, stimmt, das chani mer o vorstelle. #00:03:07-8#

27 F: Was muss auf jeden Fall passieren / darf auf keinen Fall passieren?#00:03:11-1#

28 L: Sorry, dasi das itz sage, aber ich wett eifach, dases so isch, wie isch, wenn so das nach der, nach der
Premiere so ab dr Biihni chasch und so richtig schreisch, weisch, weisch na bi isem Stiick? #00:03:19-
7#

29 N: Bi jedem Stlick bis jetzt. #00:03:23-5#

30 L: Ja, mir si eifach ab der Biihni und hei eifach gschroue. Und eich das Gfihl.. #00:03:27-6#

31 N: Gloubmer wenn’s erlebsch, denn weisch was meinsch. Das chasch nid beschribe, imfall, du
erlebsches eifach. #00:03:33-6#

32 L: Weisch, du hesch so viu Adrenalin. Du bisch vorher so krass ufgregt. #00:03:38-7#

33 N: Wie Bungee Jumping, gloub. Du muschs erldbe, imfall, es isch s’Coolste. #00:03:42-8#

34 L: Es isch so krass, wenn das ndcher am mache bisch, und wenn’s eifach fertig bisch, wenn du, wenn
du, aso wenn s’Publikum klatscht und wenn, weisch, denn bisch eich, so hdppy, und wenn naher
usegosch, denn musch au die Glicksgfuu eifach useloh.. #00:03:54-7#

35 N: Jo, du wottsch eifach schreie, gloub mer, du heschdas Gfiiu, gloubmer, es wird eifach

so. #00:04:00-4#
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36 R: Ok, und denn schreitmer im Chor so, 1, 2, 3,? #00:04:01-7#

37 L: Ja, das machsch sowieso. #00:04:03-4#

38 N: Sobald ab dr Bihni bisch, schreisch. Du bisch eifach nume gliicklich. Auso was uf jede Fall muess
passiere fir mi, isch, das s’Publikum Uses Stlick erstens ernst nimmt und zwditens ebe chli driiber
nachedenkt. Das isch mer mega wichtig, das muess passiere fir mi. Es muss unbedingt, s’Publikum
muss irgendwie tschegge, aso erstens Mou, féndis natirlich guet, wenn sis cool finde, nacher respekt
vor Us, obwou das hei gloub LUt sowiso scho vor Theater.. #00:04:29-7#

39 L: Ja. #00:04:29-7#

40 N: ..und drittens ebe, dass si sich eifach Gedanke mache Uber die Botschaft, dasmers ebe schaffe, e
Botschaft Uberezbringe. #00:04:36-3#

41 L: Und dass si o merka, dasmer das probiere. #00:04:38-6#

42 N: Genou, vou. #00:04:39-7#

43 R: Dasi si ou animme, i dem Moment. #00:04:41-44#

44 N: Genou, und das eba driiber nachedenke. Und was uf k& Fau darf passiere, kei Ahnig verzaued dir
mau.. #00:04:47-9#

45 R: Aso ich nimmes etz zimlich hert, das war etz zimlich doof, wenn etz eifach, ou wei mir das vorher
besproche hei, wenn etz dpper wir ufstah und wiir sége «So, i gahn jetzt, tschiss», das war jetzt so...
#00:04:59-7#

46 L: Das war krass. #00:04:59-8#

47 N: Das passier aber gloub nid, nei. Das wir sich niemer erloube. #00:05:06-2#

48 L: Wasi bldd fand, wenn’s wir passiere, isch ebe, wenn'’s so is Lacherliche goht. #00:05:10-4#

49 N: Das hani mer etz grad Uberleit. Wenn'’s, weisch me ebe es Thema womer ou entweder chamer
s’ernscht neh und driber nachedénke, und ab und zue halt chli lacha, weisch, das sdumer uf jede Fall,
oder mer isch chindisch und macht Uber jedes chline «Oh, si hett Penis gseit, weisch» und das fandi
schlimm. #00:05:25-7#

50 L: Das isch ebe das wég de 5.Klassler. #00:05:28-1#
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51 N: Ja, i weiss, was meinsch. Aber ebe i ha z’Gfuu es ligt oi zimlich bi Us. Und das fingi irgendwie wichtig.
#00:05:32-7#

52 R: Mir miesses eifach arnscht Uberebringe. #00:05:35-1#

53 N: Aso eifach dases ernscht gnoh wird, und auso eb4, und was nid darf passiere, ebd, auso dases so
lacherlich, wiu i meine, aso wenn s’Publikum lacht, denn lachemir ou und ndcher name mirs nim
arnscht und nacher wirds nume na sone Witzshow. Und das fédndi wéutsschlimm. #00:05:48-8#

54 L: We mir merke, dases s’Publikum nid ernscht nimmt, de chasch du’s salber fasch nim ernscht neh.
#00:05:52-5#

55 N: Genou, genou. #00:05:53-6#

56 R: S’Problem isch aber s’we denn alli afah lache, denn musch du di mega zamerisse, dass du no
arnscht blibsch, und das isch mega schwirig. #00:06:02-6#

57 N: Und n&cher geits mega schnell is Lacherliche und das sétt flr mi uf k& Fau passiere. Wenn etz dpper
churz Texthanger hett oder haut ei lisatz verpasst, aso das cha immer passiere, aber das isch gloub bi
jedem Stiick sochli... Das fandi gar nid soo schlimm, aso das isch nattirlich das, woni mir fir jedes
Stlick wiinsche. Auso bi dem Stlick méchti, dass das uf k& Fau passiert. Heit ihr na angers? #00:06:21-
6#

58 R: Nei, i has o so. #00:06:24-7#

59 L: Aber o wes wir passiere, dasmir irgendwie Text oder lisatz verpasse, mir Giebe das ja uh vill,
Improvisation, i dem Moment im Theater, aber ou fir Improvisation und i danke, jede vo Us cha das i
dem Moment. #00:06:37-5#

60 N: | gloub ou, aso i ha nid so Angscht vor dem, wie gseit, aber es cha haut passiere. #00:06:47-7#

61 L: Ich finde Theater hett wiirklech viu mit Improvisation ztle. #00:06:49-9#

62 N: Ja, vou. #00:06:48-5#

63 L: Es isch wichtig, das haut, eb&, ou we uf dr Blihni irgenddppis passiert, de tueschs eifach improvisiere.
#00:06:54-2#

64 N: Du hesch dr Moment. #00:06:54-9#
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65 L: Das isch néd so wi imne Fium, und d’Ménsche wo de s’Buech glése hei so «Ah, do passiert etz das»
sondern es isch e frei erfungnigi Gschicht, du chasch eigentlich.. #00:07:01-5#

66 N: ..und villich isch die Vorstellig zu de gliiche Gschicht am néchste Tag 6ppis angers. #00:07:05-2#

67 R: Genou. Wie zum Biispiil machi etz ou es Theater vom Schuel her, aso zum Abschluss, und i finge
amis auba no krass so z’luege, mir hei eba ou, Usi Lehrerin gseit «Ja etz mached mal Improvisation» und
es paari stéh nacher vore und si chéi das irgendwie nid, si bruuche denn permanent irgenddppis wo si
chdi drufluege, das isch no so chli krass i dem Moment, aber... i meine, es isch irgendwie o vestandlich,
wemer na so ufgregt isch. #00:07:34-6#

68 N: Mir heis, oder? #00:07:34-6#

69 L, R: Ja.

Gruppengespréich 51.4

Vierter Teil: Gruppengesprach. Nach den Gesprachen in Zweiergruppen wird noch einmal in
der Gesamtgruppe gesprochen.

Interviewmaterial: ca. 12 Minuten.

31 [I: Wie isch oi gange das z’beschriibe, hender scho gwiisst i weli Richtig dases ungefahrt gaht oder
hender gmerkt, wo dases villich nani so klar isch? #00:08:59-3#

32 || has eifacher gfunde s’zweite, aus s’erste, wius so chli spezifischer gsii isch. #00:09:06-4#

33 | lg has ou eifacher gfunde, und i ha 6ppis usegfunge, woni eigentlich mir gar néd so grossi Gedanke driiber
gmacht gha ha, und ndmlich, wenn mir spille, es chennt villich fir paari im Publikum mengisch chli
Uberecho, als wirdemer mangisch Usi Rolle spille, aso als wilrdemer gad, also als wirde mir das dénke,
und de chénnts nacher villich fausch sii, wius Publikum cha ja nid wisse, ob das neutral isch oder ob das
grad persénlich isch und so. #00:09:42-5#

34 | Aso ich ha gfunde, es isch dppe gliich gfunde zum beantworte, aso gliich eifach oder gliich schwér. | ha
6ppe bi beidem gliich viu Uberleit... #00:10:00-3#

35 |I: Ja, und wie isch oi die Frag gange mit 4hm, was en Zuschauer oder e Zuschauerin chénnti erlédbe,
hender da 6ppis chénne beantworte? #00:10:16-1#

36 | Mir isch efach na so zuesétzlich ufgfalle, dass, und au em Julian, dass s’Publikum oder dpper vom

Publikum das fausch chdnnt uffasse, das mir so wie gwiissi Persone agriife, oder weimer Klischees
darsteue, dass das, wie au de Alex gseit hett, dass das Usi Meinig derzue isch. #00:10:48-5#
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37 |I: Und warum danksch du isch das uftaucht bi oi im Gsprach, aso warum danksch du, chonnti das
s’Publikum falsch verstah? #00:10:50-4#

38 | Wiu mir hei schona heikli Themene und so und au viu mit Klischees und i weiss nid 6b si de das ganz so
tschegge und &b si denn ned danke, dass mir das scho fasch is Lacherliche zieh, b si das wrklich ou so
arnscht choéi ufneh, wiu es cha ja schnéu passiere, dass si dppis fausch ufneh, was mir gar ned so meine.
#00:11:14-0#

39 | So 6ppis heimer o besproche, auso meh, 8hm, dass sis ndcher chénnte wie chindisch ufneh, und driber
lach&, und das mir nécher, es isch ja mega schwéar so wenn mer im Publikum lacht, dass mir denn ou lachg,
und das wemmer nachr lacha, dasmers wie nim ernscht chdi spille und das Stiick so chli is Lacherliche
goht. Aber das hani fasch meh bir dritte Frag, so was nid sétt passiere hani das gseit, dasi das bléd fend,
wenn das wur passiere. #00:11:43-9#

40 |I: Was meineder wared Moglichkeite zum das Vermiide? #00:11:51-6#

41 | No risk, no fun. #00:11:59-5#

42 || gloub mir hei zimli viu Ifluss, wiemers spille, haut, wie dass s’Publikum reagiert. #00:12:02-0#

43 | Oder dasmers haut eifach professionell Gberebringt und seit jo, mir hei is mit dem Thema befasst, und i
gloub, sobald mer das gseht, zieht mers nid is L&cherliche. #00:12:14-6#

44 | I: Also was meinst du mit professionell? #00:12:14-6#

45 | Aso professionell i dem Sinn, dasmer gseht, mir wiisse, wasmer da mache und mir wiisse, vo was dasmer
reda, dasmer das merkt. #00:12:30-7#

46 | I: Und hetts na anderi Antworte geh bi de Frag, wie dass es Publikum oiri Uffiiehrig chénnt erldbe?
Was gebtis susch na fiir Moment, woner da driiber nahdankt hend? #00:12:40-4#

47 | Aso mir hei efach na driiber gredt, dasmer Us so fasch chli wiinsche, dasmer gseht, was mir fur Biuder zum
Teil wei darstelle, will mir hei ja nit, sdgemer mal, sones Buhnebild, mir stelle ja kei Wald oder so dar,
sondern mir mache das alles mit Us sduber und mit Usere Gruppe und dasmer Us fasch wiinsche, dasmer
das haut au gseht und dass de im Publikum sich das Biud ou cha mache. #00:13:08-2#

48 || gloub ou mega viu wirde sich am Afang wahrschinli so, werde danke, so «Oh dérfe die Uberhoupt so
Worter bruche, dorfe si das zeige, dorfe si ebe das und das mache und i gloub Usi Message am Schluss
isch ou, dass das, das mer offe liber das cha redd und mer das au... #00:13:30-7#

49 |...sOtt. #00:13:30-7#
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50

Und ou we das villich nid bi aune achunnt, aso klar wird, wirds ou flir Us nacher, aso flir mich wird itz nid
scheisse oder so, aber, es chonnt fUr die Person nacher aso, si chénnted sich nacher danke, eigentlich, ja, i
ha eigentlich so Ziit verschwendet, so ppis, dass si das gar nid werde begriffe, was mir eigentlich hei wéue
ihne mitteile. #00:13:55-2#

51

Ja villich isches scho nur wemmer, aso so d’Reaktion vom Publikum haut, wemmer, z.B. wemmer scho nur
d’Flyers aluegt. Aso Usi Flyers si ja zimlich gwagt, aso ja halt so, das wo, ja, wo d’Dings gseit hett, &hm, aso
das wommer zeichnet hei, aso weiss nid, aso wenn villich zum Schluss d’Schielervorstellig isch, dass si
nécher halt so, 8hm, aso halt scho verwunderet si, dass so Sacha ufm Flyer si, aso es si Penisse und
Vaginas drufe. #00:14:21-6#

52

Aso mir hei zersch wie gfunde, das z.B. bir Schueleruffliehrig, dases sehr wahrschinlich es mega Glachter
wird, wiu haut vill mit dem, ich s&g etz mal, unriif wirde umgoh, aber denn hemmer irgendwie ou gfunde,
wenn ndher wie glaub i somne Publikum sitzisch, de getroue sich di wenigste luut usezlache, &hm so
Schielervorstellige. #00:14:46-7#

53

I: Villich namal churz zu dem, aso zu unterschidlichem Publikum. Chénder mal versueche
Z’beschriibe, was fiir Emotione etz z.B. bi sonere Schiielervorstellig liberall im Stiick chénnted
uftauche, aso du hasch vorher z.B. gseit, es chonnti sii, dass sis néd verstond und bléd finded oder
so, also einersiits was wared moglichi Reaktione einersiits bi de Schiielervorstellig und im Vergliich
zu de Erwachsnevorstellige? #00:15:11-8#

54

Ich chamer vorstelle, dass bi de Schiielervorfliehrige &hm, mir hei ei Szene womer ahm, so Autagsworter
vor hiitige Jugend was Gschlechtsteili und so ageit is Muul néh, dass si sich dét, ned agriffe, aber dass si
sich dét grad mit dem i Verbindig setze villich und ja. #00:15:34-6#

55

| gloub jetzt die Szene wird jetzt fur d’Eltere und di angeri 6ffentlichi Vorstellig viu luschtiger sii aus bi de
Schiieler. #00:15:40-7#

56

I: Warum meinsch? #00:15:42-4#

57

Wiu bi de Jugendliche ischs eher sone Sach, ja mir zeige ihne, was si jede Tag sage, das isch etz fir si ned
so 6ppis nois, aber fur d’Eltere ischs eher so «Haha, was di aues sdge» und so. #00:15:55-4#

58

| gloube bi beidne Uffliehrige wirds efach sehr tberraschend fiirs Publikum, aso sicher de Flyer verrated ou
scho vill und isch ja ou scho muetig, aber i gloube dass s’Publikum trotzdem, beidi, Uiberrascht si, das ebe
Uber das gredet wird und das fingi na cool, i denke das isch bi beidne so. #00:16:12-6#

59

| danke ou, 8hm, dases, au wenn’s zum Teil s’isch ja gseit worde dases die, bi de Chindervorstellig es paar
is Lacherliche chénnte zieh und eifach mega driber lache und so, aber ich chénnt mer trotzdem vorstelle,
dass si ndchene trotzdem mega driiber nachdénke, so wie ou di Erwachsnige, dass si das eigentli nume so
zum Schiin vor ihrne Kollege, aber denn wenn si de deheim si, sis au wo sich ndher Gedanke driiber
mache. #00:16:41-7#
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60 |I: Und wie denkeder dass die unterschidliche Reaktione oi bim Spille beiflussed? #00:16:45-2#

61 |Jagarnid. #00:16:51-0#

62 |I: n6d? #00:16:51-0#

63 [Viele: Nein. #00:16:51-0#

64 |Oder: sott ned uf jede Fall. Aso grad wenn glached wird oder so, dasmir ois aso uf jede Fau mega viu Mueh
gabe, dasmers gliich na ernscht bhaute. Und i gloub das schaffemer ou! #00:17:01-5#

65 [Aber &hm, i meine, mir heis nanig gspiut, und, aber i glaub mir schaffes scho, mou. #00:17:09-7#

66 |I: Sinder oi da einig, dases oi nod s6tt beiflusse wer im Publikum sitzt? #00:17:14-2#

67 |Zwei gleichzeitig: Sétt nid. #00:17:15-8#

68 | Sott nid, aber i denke, es cha di villich scho chlei verunsichere, wenns nacher so, aso wenn haut
d’Reaktione ned so wi erwarted chdmme. Wenn haut so glacht wird, wonid umbedingt glacht sétt werde
oder so. #00:17:29-1#

69 |S’Ding isch: Mer vergisst wahrendem Probe, wiu mir mache das Stlick so mangisch, vergisstmer wo das
d’Lacher si. Und jedes Publikum isch angersch, und jedes Mau, aso, wemmer z’erschte Mau ufflehrt,
denne hettmer nacher mega Froi wahrendem spille, dasmer gseht, aha ja da isch ja no e Lacher oder da
isch ja no 8ppis cools. Dasch gloub wahrendem Spille beiflusst eim das scho chli, das macht eim gliicklich
und deswege seit mer ja ou, dass si zweiti Ufflherig so gféhrlich isch, wiumer denn s’Gfiiu hett Ah, so
reagierts Publikum und das stimmt Gberhoup ned. #00:18:01-9#

70 |l gloub, wemmer weiss, ok, jetzt hemmer die Uffliehrig gha, die 6ffentlich Uffliehrig gha, und jetzt chunnt
die Schueleruffliehrig, wemmer weiss, ok s’isch Schieleruffliehrig, es wird wahrschinli wider angersch si, es
wird wahrschinli schwiriger, aber du musch ou fir di sduber dénke: scheissegal, ig spilles genau, wie igs
wird mache. ich muess mi ja nid &ndere, wiu 6pper angersch das zueluegt. Es isch ja genou
s’Gliiche. #00:18:29-9#

71 [l dénke, wenn’s Publikum lacht, denn isch das wiene Bestétigung, dases guet isch und denn wirdi mi ou
gloub chli freier flhle, auso jetze, am Afang ischmer sicher na, ebe ufgregt, &h ja, und nacher, wenn si lache
und mer gseht si hei Froid dranne, isches sicher cool und das understitzt eim chli bim Spille. #00:19:07-
5#

72 |I: Und gits na anderi Reaktione womer villich chonnt mitiibercho, ussert s’Lacha? #00:19:10-4#
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73 | Jo, villich ou wenn si erstuunt si, dur das isch ndchene so ganz stiu isch oder eso, mer gsprt das gloubs
au so récht #00:19:22-9#

74 |Ja voll, so d’Stimmige #00:19:27-2#

75 | Wemmer denkt es sott luschtig sii und niemer lacht (alle lachen).

Zweites Gesprach «Club» — Auffiihrungsbesuch « Wunschkinder» im TOBS

Zweiergespriche S2.1

Das zweite Gesprach fand unmittelbar nach der Auffihrung «Wunschkinder» vom 3. Mai
2019 am Theater Orchester Biel Solothurn statt. Die Stiickauswahl erfolgte in Absprache mit
der Gruppenleitung. Sie basierte auf pragmatischen Uberlegungen wie méglicher Ort und
Zeitraum und aufgrund einer inhaltlichen Uberschneidung: Beide Stiicke setzten sich mit der
Thematik des Erwachsenwerdens auseinander. Auch hier sprachen die Teilnehmer*innen
zuerst in Zweiergruppen, nahmen sich selbst auf, und dann in der Gesamtgruppe. Am
zweiten Gesprach nahmen 11 Teilnehmer*innen teil. Bevor sich die Gesamtgruppe in
Kleingruppen aufteilte, wurden ihnen folgende Aufgabenstellung miindlich gestellt:

Beschreibe das besuchte Stiick, fiir jemanden, der*die es nicht gesehen hat. Beziehe auch
mit ein, wie du die eine oder andere Stelle fandest, und wie es dir dabei ging.

Absicht war es, dass die Teilnehmer*innen eine Art miindliches Erinnerungsprotokoll
anfertigen. Es wird jedoch ersichtlich, dass sich die Gruppen teilweise nicht alle Elemente der
Aufgabenstellung merken konnten. Fiir eine weitere Befragung ware es daher hilfreich, den
Teilnehmer*innen fiir die Kleingruppen die Aufgabe schriftlich zur Verfligung zu stellen.

Interviewmaterial: 26 Minuten (5 Gruppengesprache zwischen 3 und 8 Minuten)

Zweiergesprach S2.1 - A

Gruppe A: Aund B

1 | Aufnahme beginnt. #00:00:11-7#

2 | A:lfinge es hett so zwoi Arte vo Waute dargstellt. D& Typ wo aues eigentlich is Arsch gschiebt.. gschobe
hett becho, ja, und das Meitschi wo sich haut aues hett miesse ufboue. Und die beide.. Aso i finge er hett
sis Labe Uberhoupt nid, es hettem lberhoupt nid passt.. #00:00:29-5#

116



B: Nei, er hetts nid so im Griff gha und so im Vergliich so zu ire, si hett wiirklech alles unter Kontrolle gha,
etz, hett, ja, 8h, so viu gschaffet und so. Und du hesch scho so chli ire Charakter gseh und so, haut eher so,
ou eher so wie dominant und so und dass sie’s haut so packt. #00:00:48-9#

A: Ich find zum Teil isch sie wie chli, néd arrogant Uberecho, aber zimlich selbstbewusst und sochli ja si
schafft jo eh aues, aber so chli.. #00:00:59-5#

B: Jo, so chli, ebe i weiss nid 6b mer das cha verstoh, aber so 6ppe (?). (Aufnahme bricht ab. Zeigt sie
etwas vor?)

A: #00:00:04-1#

A: Fur mi isch der emotionalischt, bzw. so chli dr truurigscht Moment gsii, aso es isch ned wirklech truurig
gsii, aber so, ich chas ned beschriibe, aber wo &hm d’Eltere dr Mueter gseit hett, dass 8h d’Selma
schwanger isch. Das hett, das isch so, das isch so en Moment gsii, woni dankt han, ok krass, wiu i gloub,
das hett si lieber sduber gseit. #00:00:27-4#

B: Jo, du gsehsch nacher ou so die verschidne Perspektive und so, aso z.B. vor Muetter wo néher so «Ja, si
wetts jetzt eigentlech lieber nid sdge uso» und denn ischs mengmal unagnehm gsii, und am Vater, de hett
das gar ned so realisiert und so, sondern hetts ersch nacher so chli bereut und so. Ahm und Klar, fur
d’Eltere ischs haut o ned eifach gsii, aber fir d’Muetter ischs haut o ned, kei Ahnig mer hett sich denn so,
wie so, so mitgfiihlt mit ire und so. Chli. Und das isch irgendwie scho en truurige Moment gsii. Ahm...
#00:00:56-7#

A:..l finge ou am Schluss, wo d’Muetter wo du wirklech gseh hesch die Verénderig vo dere jo chli komische
Muetter, wo so es paar Ticks gha hett, zu dere mega krasse Veranderig, aso vo dere, zu dere Frou wo
wirklech, jo, wo haut wirklech, jo, dere gaht’s haut nim guet, am Schluss. Das hani scho na racht krass
gfunge. #00:01:18-8#

10

B: Und schiisch hetts so &hm, das hani na guet gfunge, racht oft eifach so luschtigi Momente und so hett
gha, und die Spriich vom Vater und so, das hani na guet gfunde, dases das ou drbii hett gha und nid nume
mega arnscht und so isch gsii. #00:01:34-8#

11

A: Genou. Eba aso allgemein eifach, aués wo dr Vater, aso i finge er bringt so i di arnschte Situatione so chli
Luft ine, so chli.. #00:01:46-0#

12

B: Ah eini weissi no, wo mi irgendwie so chli hett ufgregt i dem Sinn, aso es isch so, wo naher de Vater zu
ire hett, aso woner direkt devo usgange isch gsii, &h, usgange isch, dass si wird abtribe und das isch naher
so gsii, das hett mi so erinneret, dases haut wirklech oft so isch, und so, und dass das haut mega bléd isch
und so fir ah, di schwangere Froue i dem Sinn und 8hm, ja, das no. #00:02:11-7#

13

A: | frage mi haut ou, was passiert wér, wenn si s’Ching nid verlore hett. Hett si abtribe oder hett si ned? Wiu
das isch haut sone offnigi Frog und.. aso wenn ig a irere Stell war gsii, i hett wohrschinli abtribe. Und i hett
das Agebot vo de Eltere eifach ned agnoh, wiu, sorry, i wott, dass das Ching mit mir ufwachst und nit, nit
weisch mit de Grosseltere. Klar, ab und zue chas scho mal goh, oder ou chli langer, aber. #00:02:40-9#
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14

B: Ja, aso klar ischs mega schwirig und so, aber das hett mer gliich ou néd wdue sélber... ja.

Zweiergesprach S2.1 - B

Gruppe E: Aund B

1 #00:00:08-7#

2 A: Aso im Stiick isch halt so gsii, dass die einti halt so unerhofft es Baby becho hett, si isch so
schwanger, aso naher schwanger isch worde, weiss ich ned. #00:00:11-3#

3 B: Jo, si hei sich verliebt. Er isch recht, er hett nid gwUsst, waser séll mache us sim Labe und si isch sehr
zieldirekt gsii. Ja und naher hei si zdme, ebe us Versehe ebe es Chind zugt. #00:00:23-4#

4 | A: Und denn hei sich ebe aui driigmischt und das isch gloub mega belaschtend fur si gsii, aso die wo’s
Ching, aso fiir die wo schwanger isch gsii und so. Und néchene hett si villich ou wegem zvill Stress hani
mir no chdnne vorstelle, s’Ching nacher verlore und jo. Aso i bi, aso déte, eba wo s’Ching isch verlore
isch gange, bini gad huere emotional gsii.. #00:00:46-9#

5 B: ..Ja, vou, das isch huere truurig gsii. #00:00:46-9#

6 |A: Und au schisch, immer wenn, es isch ja sone truurigi Szene cho und denn isch no truurigi Musig cho
und es tut denn grad na so, hett denn no Nachdruck verleit haut so, hani no krass gfunge. #00:00:57-9#

7 B: Ja, oder au dort, wo d&, &hm, Sohn de Vater zdmegschisse hett, das hani ou... #00:01:01-3#

8 A: Joo, ou bi de Striits, mir ischs so richtig, es hett sich so wie unagnehm agfliehlt, wiu du hesch ja
dpperem andersch si Striit und sie hei das so &cht gspiut #00:01:08-9#

9 B: ..Ja vou, aus wére si wirklech e Familie. #00:01:11-3#

10 | A: Zwischeddure hani so vergasse, ah, das wird ja gspiut, weisch. #00:01:15-8#

11 |B: Ja stimmt. Jo, i ha ou so Sacha gseh, wo bi mir diheime auba so si. #00:01:19-8#

12 |A: Jo, eb4 #00:01:21-2#

13 | B: ..so Bezugsach4, jo. Das isch vori au gsii. #00:01:25-8#
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14

A: Ja, hani ebé ou gfunge. Und ebe darum ischs fasch unagnehm nacher zum Teil gsii zuezluege.
#00:01:31-7#

15

B: Nei, nid unagnehm, aber es isch vou so, so, so komisch irgendwie.. #00:01:34-4#

16

A: Jo, genau, genau. Vor auem bini o immer so verschrocke, wenn éppe gschroue hett, i bi immer so
zdmezuckt. #00:01:40-8#

17

B: Aso jo, vor auem bim einte Mau bini huere verchlipft, jo. #00:01:43-0#

18

A: Aber dbe, de Schluss hani nid sooo cool gfunge... #00:01:49-2#

19

B: Nei, de Schluss isch chli enttlischend gsii, as si nacher..., aso es isch irgendwie, es isch irgendwie so..
logisch dass so 6ppis passiert, aber es isch irgendwie o schad gsii. #00:01:59-2#

20

A: Jo, es isch haut so wie, aso uf de einte Siite fingis aber ou cool, wiu’s haut im &chte L&be nid immer es
Happy End git sondern i de wenigschte F4u, aber i has nid soo, dases nid es guets Andi isch gsii, nid guet
gfunde, sondern so wie sis gmacht hei. Aso weisch so, liebe szenischer, als so es, dass sie’s so verzéue.
Das hani ni so cool gfunge. #00:02:17-8#

21

B: Aha, ja. Guet aso, aber de wars Stlick no langer gsii, wiu es isch etz scho fasch zwéi Stung gange.
#00:02:22-6#

22

A: Nei, nume angerhalb. #00:02:22-9#

23

B: Momou, zw6i Stung. #00:02:37-3#

24

A: Aber insgesamt ischs cool gsii. #00:02:38-0#

25

B: Ja, Waut. Aber i hamer ou so dankt: Ou, jetzt st6 mir de dort uf dr Blihni und so, isch eigentlech no
huere krass.. #00:02:47-9#

26

A: Es geit.
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Zweiergesprach S2.1-C

Gruppe: Aund B

1 Aufnahme beginnt

2 | A: Auso mir si go Wunschchinder aluege, da im Stadttheater. #00:00:12-7#

3 | B: Genau. Und was isch passiert? Aso es geiht umne Bueb, aso e Teenager e 19Jahrige, wo, sdgemer,
sis Arsch nid ufebechunnt. #00:00:23-6#

4 | A: Ja, isch gloub e zimlech gueti Beschriibig. #00:00:27-6#

5 B: Ja, wo eifach haut im Teenagerauter und ir Pubertét isch. Und &hm, haut, und haut typischerwiis sochli
Krach mit de Eltere hett. #00:00:35-8#

6 A: Ja genau, und n&chene, bechunnter denn mal e Friindin und die wird de schwanger und n&cher isch
haut so s’Familiedrama eigentlech d’Gschicht. #00:00:45-1#

7 | B:Ja, d’Gschicht isch eigentlech hauptsachlech so d’Familie... #00:00:50-9#

8 |A: D’Lo6sig zu dere Schwangerschaft. #00:00:52-2#

9 B: Genou, ja. #00:00:54-4#

10 |A: Und das git ou viu Striit zwusche dr Eltereund dr Mueter vr Friindin... #00:00:58-0#

11 [ B: zwilsche jedem mau! #00:01:03-0#

12 | A: Und dr Tante und ja. Und haut das auds haut nume mit 6 Schouspiller, das isch ou interessant. Miteme
Biihnebiud wo eigentlech usemne Hocker und emne Stuehl bestoht. #00:01:14-6#

13 | B: Und Requisite eigentlech ou praktisch kenni, aber Sekt und Gléaser und s’Handy. #00:01:20-9#

14 | A: Jo, und s’Telefon und s’Festnetz. Ahm... #00:01:25-1#

15 |B: Das isch no interessant gsii. #00:01:25-1#

16 |A: Jo d’Schiirze, aber das ghort ja nid zu.. #00:01:26-9#
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17

B: Ja vou. Das war gloub d’Gschicht gsii. #00:01:32-7#

18

B: Ah jo und n&cher am Schluss ischs haut so gsii, dass, sii, aso, dr Vater isch ja eigentlech drfiir gsii, das
Abtriibig isch, aso dass se d’Abtriibig macht, aber si hett das eigentlech ned wéue und am Schluss erfahrt
mer haut eifach, dass si.. #00:01:50-7#

19

A: ..s’Chind verlore hett. Auso d’Diskussione si eich alli so, ja ufenart, umslscht gsii und si tranne sich de
ou mit dr Ziit. #00:01:58-9#

20

B: Ja sochli komisch eich. #00:01:58-9#

21

A: Und s’Andi isch nume verzellt. Und itz wiemer s’gflhlt hei, oder? #00:02:02-5#

22

B: Aso i, aso am Afang hani mi scho zimlech i dere, sochli i de Situation wiedergspieglet gfunde, so,
#00:02:15-8#

23

A: Ja, vou. #00:02:15-8#

24

B: ..aber nacher, isch de scho chli wiiter gange und denn isch scho angersch gsii, aber.. #00:02:17-2#

25

A: Es isch irgendwie zimlech krass gsii wiumer i somne riisige Familiedrama und i weiss o nime...
#00:02:24-3#

26

B: Ja, aber am Afang hani scho s’Gfiiu gha, das, das chénnte scho fasch mini Eltere sii, so. Villich, jo, aso
weisch so isch chli #00:02:31-2#

27

A: Nei, bi mir gar nid. #00:02:32-9#

28

B: Nid? #00:02:32-94#

29

A: Mini Eltere si ganz angersch, ja. #00:02:35-7#

30

B: Nei, es isch scho chli. Aber d’Striits hani mer zum Teil dankt, si na logisch, so, wamer, wamer zueluegt
Vo usse, erschiint eim so, jo, was regt sich etz de scho wider uf, aber wenn sduber das bisch, denn
wirsch dué vo dir sduber s’Gliche danke, wenn di vo usse gsehsch.. #00:02:44-4#

31

A: Ja, gloub ou. #00:02:52-6#
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32

B: Und, was mi dasmal mega confused hett, das isch zwar néd mit de Gschicht selber, aber, dasmal hani
tschegget, was eigentli isch, wemer klatscht. Wemer das mal ganz sachlich betrachted, und nid als
normal empfindet, das Ladt uf dr Bihni stéi, aso Luut stdi vor angere Lult, vor meh LUdUt, mache e
Bewegig gag vorne abe, und d’Ludt im Publi, und die Latt wo zueluege klatsche. Und i weiss nid, das
hani na nie Uberleit, aber jetzt grad hani gmerkt, was das eigentlech isch. Wemer das ned gwohnt wér,
wér das vou dr komisch Moment. #00:03:26-1#

33

A: Stimmt. #00:03:30-3#

34

B: Das isch grad mega krass, das hani mer na nie Uberleit. Und das, das isch eich vou cool am Theater.
#00:03:39-0#

35

A: | find d’Rouéne sind mega guet umgsetzt worde. #00:03:42-0#

36

B: Und dr Humor ou sehr. #00:03:42-4#

37

B: Dr Humor findi isch wirklech passend gsii. #00:03:44-5#

38

A: Aber s’Endi hettmer nid so passt. #00:03:47-1#

39

B: Nei, i muss sége, s’Andi hanimi so, es isch chli verwirrend gsii, wiu si si zwar hei si sich wider troffe,
aber isch nécher glich wider usenang gange, das hani schad.. Aber grundsétzlich ischs es cools Stilick
gsii. #00:04:04-6#

40

A: Ja, sehr interessant, und haut s’meischte uf Dialég ufbout.. #00:04:07-5#

41

B: Ich fing villich die Striitigkeit isch chli langzoge gsii, nid? #00:04:07-6#

42

A: .. oder Monoldg oder so.. aso auds isch Striit gsii, aso viu chlini Striite und z&me eine und kei Ahnig, es
isch haut nume das, und das findi krass.. #00:04:18-44#

43

B: Aber ndcher am Schluss isch das, dases usecho isch, dass ebe ndcher doch niim s’Ching wiir becho,
jo, de isch das eich auas so, ja eich unnétig gsii, de Striit, oder, aso, aber. #00:04:33-8#

44

A: Ja, wieni mi gfliehlt ha im Stiick luege eifach de Humor efach, eich hetme viu glachet, ou wenn’s
eigentlech es arnschts Thema isch gsi. #00:04:40-2#

45

B :Eich scho, ja. #00:04:41-9#

46

A: Aber gage Schluss ischmer chli, ja, wie fihli mi etz grad. Ah, gflasht, wie immer nachem Theater, so
chli, eifach, wie i dere Situation sduber dinne. So aus hat mer sauber das Problem ufne Art. Und &h..
#00:05:02-8#

47

B: Das isch so wi bimne Fiumereignis, das bliibt dr so, eifach. #00:05:06-1#
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48

A: Jo genou, und mer muess sauber nochli Gedanke drzue mache, aber nei, es hettmer gfaua
grundsatzlech. #00:05:13-2#

49

B: Ja, es isch schdn gsii. Es isch chli Uberraschend gsii, aber ja.

Zweiergesprach S2.1-D

Gruppe D: Rund C

R: Wie hesch s’Stlck gfunge? #00:00:06-5#

C: Aso i ha s’Stlick mega cool gfunge und interessant. | finges richtig cool, aso ou nur, haut, nid so viu
Bewegig so wie bi isem Stiick, sondern nur, haut d’Gschicht und zagg zagg zagg und i findes ou cool,
wie das stiu worde isch, wo si gschroue hei. #00:00:25-6#

R: Ja, aso es hett zimlech lidruck gmacht, aso mir hetts o mega gfaue. Es hett so die emotionale Moment,
isch so mitere Stilli im Publikum gsii, aber ou luschtigi Moment, es isch extrem guet gschouspilleret gsii,
auso es hett mer mega gfalld, aso i has zimlich gnossa. D’Handlig. D’Handlig. Aso um was ischs genou
gange? #00:00:48-2#

C: Auso, es isch drum gange... #00:01:05-1#

(wird kurz unterbrochen von einer Schauspielerin, die mitgespielt hat und die sie kennt) #00:01:06-4#

R: Das findi ebe ou cool, weisch im Theater, da hesch d’Schouspiller 8b& so vou noche und du gsehsch
si, wie etz hie, no so nach de Uffliehrig so vom Velo abgstige so «Ja, etz fahri hei». #00:01:23-0#

C: Jo gau, tschiiss zdme. Schon, dass der Uber oises Theaterstlick reded, sehr nett. Aso es isch drum
gange, das &h, sogseit e Bueb wo immer chli Schissdreck macht sich ines Meitschi verliebt und das
Meitschi ihn haut komplett verénderet, zum Guete, und d’Eltere woéi haut immer haufe, aber, er wott haut
nid, dass ihm épper hiuft, und denn wird si haut schwanger, denn gits sones Drama und denne haut er ab
und es wird wirkli schlimm und so. #00:01:50-5#

R: Ja, es isch ou, aso er chunnt ja meh vo wohlhabendem Huus, aso d’Eltere hei viu Gaud, d’Muetter
schafft ned, de Vater isch Gschéftsfliehrer, hett bestimmt o so Charre im Hof stah, woner einisch
kabuttgmacht hett diir de Sohn, und Selma chunnt ehner vo us &rmlichere Verhaltnis use, und muess
eifach vo immer scho ires L&be lang so fiir sich sduber so chli luege und ou no uf angeri. Und s’Problem
isch d’Eltere stelle zu irem Sohn so fescht e Druck ufboue, dass er jetzt umbedingt 6ppis séll mache, und
er hett aber eifach ke Bock uf das Labe, was d’Eltere fiir ihn wei, aber er gliichziit hett ja eigerlech nume
Bock flr z’Fiire. Aso es isch sone Teenager-Element und d’Selma tut so ihm echli Motivation ufboue, dass
er ebe de en angere Sinn i sim L&be aso wott ha, aber schlussendlich 6hm handlet er naher o falsch i dere
Konservation mit ire und wott abhoue und hett Striit mit irne Eltere und besuuft sech, und i dem, gheit
nahane d’Beziehig, vor auem nachene no e Fernbeziehig, wiu er geit ja nachane studiere. #00:03:00-9#
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9 | C: Ifinges so truurig daser ndchene am Schluss e angeri Frindin hett, das isch eifach so
truurig. #00:03:03-5#

10 | R: Ja, aber es isch irgendwie, aso i has mer irgendwie na so dankt, dases am End na chunnt, wiu, er isch
inere WG, nois Umfeld, Uni und, ich meine vom Typ her, ischs eigentlech so klar gsii, dases irgendwie
passiert, gloubs am End. Und dass d’Eltere weg und nach Dubai géi hetti etz nid denkt. #00:03:22-6#

11 | C: Ich ha dénkt si g6 wider uf Amerika. #00:03:25-9#

12 | R: Ja, das hani o dankt. Und naher d’Tante, aso d’Schwdschter vo de Frou, die hani o mega cool gfunde.
#00:03:30-5#

13 | C: Das isch ja grad si gsii. #00:03:30-6#

14 | R: Ebé4 ja, das isch ebé& cool. #00:03:33-8#

15 | C: Und si isch ja ou, du weisch scho, dass si ou d’Chefin isch vom Theater. #00:03:38-8#

16 | R: Acht? Ah cool. #00:03:41-9#

17 | R: N&hene hett, ja, z’Neutrale, si isch so z’Neutrale gsii, si hett niemerem Sppis gseit, was si hett miesse
mache, nume d’Eltere hei haut versuecht, ja, alli Optione und de Vater isch eifach so en richtige Statetiker
gsii mit Zahle, was macht Sinn und was macht ke Sinn... #00:04:02-2#

18 [ C: Es choschtet auds Gaud. #00:04:04-1#

19 | R: Es choschtet auds Gaud. Wo hetts bi dir im Theater Momente geh wo’s di glangwiilt und wo’s di richtig
packt hett oder wie isch so d’Stimmig fur di generell so gsii? #00:04:07-4#

20 | C: Aso i has haut richtig spannend gfunde, wenn si immer usgraschtet si, denn bini immer so: passiert
jetzt da 6ppis? und ebd, dr spannendschti Moment isch gsii, wo si ihm e Ohrfige geh hett, sogar zwdi so,
si s6, und ich so phuu (lacht). #00:04:31-1#

21 | R: Ja, di erscht isch sochli.. #00:04:31-1#

22 | C: So, scheisse, i han zweni fescht toh, PUM nomal. Ja, und, &h, dr langwiligschti Moment isch ebe so

wie iri Mitti wo irgendwie so ntiit los gsii sich oder so. #00:04:41-8#
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23

R: Mir hett uf jede Fall de listiig, de hettmi richtig packt, i weiss na, i bi so ghocket, und de hetts agfange
und denn hetts mi so wow, s’hett mi so richtig &h Uberfluetet. Und i has eigerlich, di ganz Ziit, hani eifach
ah packend gfunde, natirlich hetts so es paar Momente geh, wo eich immer &h auls so es bitzli widerholt
worde isch so, dass si elei wétt sii, ndher wott si gliich nid, ndcher chunnt er zrligg, das isch widerhout
worde, das isch o so gsii, das ndcher gfunde hesch so ja, das si so die Momente gsii, woni gfunge ha, so
ja, itz packts mi weniger, aber ndchene zum Schluss hetts mi scho zimlich packt und o so emotionali
Szene. Aso d’Muetter vo ire, vo de Selma, die, das isch mega guet gschouspilleret gsii, fingi. #00:05:23-
o#

24

C: Ja..vor auem, i finge immer so... #00:05:23-0#

25

R: ..vor auem mit hetts wrklech leid tah, wo si ndher so iri Gschicht verzellt hett, weisch, das hettmer so
leid tah, und dét gseht mer, und mer hett ja nah&ne ja... #00:05:34-8#

26

C: Und es isch irgendwie o andersch wie weme Film luegt, denne. Jetze hettmer sone meh Draht zu de
Schouspiller gmacht, wiu, si si jo praktisch vor dir und.. denne wenn du e Fium luegsch isch jo o Wow,
Bildschirm und es isch irgendwie villich vor 50 Johr gsii, irgendwo ime andere Land oder so. #00:05:53-
1#

27

R: Jo, und s’Szenebiud hani immer cool gfunde. Dass si da so die Schibe, aso die Wéng sozége gha hei,
und die sich immer verschobe hei pro Szene, sich je nachdem immer noi orien, aso noi usgrichted hei.
Und das hani mega spannend gfunde, wiu, méngisch si dért drus Konservatione (meint: Konstellationen)
entstange, wo nid die Persone, aso dCharaktere im gliche Ruum st6h, sondern z.B d’Muetter isch einisch
doét gstande und isch diheime gsii und de si d’Eltere vo ihm si ja o deheime gsii, und die hei ndher so
szenewiis... (unverstandlich) #00:06:21-5#

28

C: Ja, das isch richtig cool gsii. Vor auem die Szene wo zersch rede si, die zw6i Mietere hinger zdme und
ndher er und si Sohn und di ganz Ziit und denn f6nds so afah striite #00:06:32-9#

29

R: Und de chunnt si so am Schluss ine, gédu? Und steiht zersch da und de wei aui 6ppis.. #00:06:36-1#

30

C: Und de chunnt die Szene mitem Pl&ffe (Ohrfeige?) #00:06:37-6#

31

R: Genau. Jo. | has mega guet gfunge, mou. #00:06:40-9#

32

C: Jo. #00:06:43-1#

33

R: Garn widermau. #00:06:43-1#

34

C: | hoffe, das Uses Stilick ou LUt wird mitrisse. #00:06:50-44#

35

R: Hoffentlich. Oppis zum ergénze no? #00:06:52-8#

125



36

C: Und s’krassischte isch gsii so am Schluss, womer sich dénkt, bim klatsche so: Ey, i paar Wuche,
wardemer ou uf dere Blihni stoh. #00:07:02-0#

37

R: Oh, hell no. No, i froi mi! #00:07:04-6#

38

C: Ig ou. #00:07:06-1#

39

R: Ok. Hesch du na schiisch na, oder? Isch es geils Stiick gsii. #00:07:09-8#

40

C: Ja, mega.

Zweiergesprach S2.1 —E

Gruppe E: Sund L

Aufnahme beginnt #00:00:05-0#

S: Aso mir miesse eifach driber reda Uber Stlick, wiemers gfunge hei, und wie’s Us <igfahre> isch au
wéahrenddesse. #00:00:17-8#

S: Aso isch sicher mal d’Gschicht, d’Hingergrundgschicht an sich, es isch jo récht verwirrend gsii zum luege,
find ich, aso es isch so zersch, hesch gmerkt,, es isch mega, es isch um ihn gahne und néher hetts schnell
kippt uf, dases extrem uf si, um si isch gange, aso, um das was si fiihlt, und was si sich eigentlech ned cha
entscheide, und i finge chli e drastischi Wendig, dass s’Ching nécher vonallei isch gange, fingi, hetts wie
grettet, aso weisch, i finge, s’Stlick war, hatt e mega anderi, aso e mega angere Schatte becho oder es
angers Liecht, wenn s’, wenn'’s itz abtribe wér worde, oder wenn’s gebore war worde, es hett wie, es hett
Oppis ganz angers usgwurkt, weder as, jo s’Ching isch itz naturlich eifach ned do. #00:01:03-8#

L: Vor auem war ja wie, mer hett, jo, mer hett sich entschide und s’Stiick war bléd gseit ou fur dppis
gstange, aso fir Abtriibig, aso jo, nattrlich ned, aber ja... #00:01:18-8#

S: Ja, es hett 6ppis vermittled, so, jo. Ihri Entscheidig. Und di psychisch Chranki die hett huere guet gspiut,
die hett mi am beschte dlinkt. #00:01:28-2#

L: Das isch krass gsii. #00:01:29-0#

S: Si hett uf mi ou wahrendem, aso das isch eigentlich die Szene gsii, die am Schluss mitem Huet, wo
wurklech namal merksch, ok, bi ire hetts, bi ire, die hett das nid vertreit und bi dere hett das gwendet, und
vou, bi ire heschs eifach gsplirt, das Verwirrende und das, dass si ungergeit i dere i dem Psychische hett si
huere guet Uberebracht. | finge eigentlich aui heis.. #00:01:54-1#

L: | finge eigentlich aui heis..
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9 [S:..aui hei guet gspiut.. #00:01:59-2#

10| L: ..Ja, aber vo ihm hani fasch am wenigschte.. #00:02:06-8#

11| S: Ja, er hett eifach sehr, aso er hett au gar nid so viu zum Spille gha, und hett haut eifach.. #00:02:13-0#

12 | L: Ja, eb4, das isch ou das, wo mi ou so gstresst hett, woner weg isch, oder, du heschs vori o scho gseit, es
isch gar ned um ihn ga.., mer hett nie sini Sicht gseh, wie isches etz fiir ihn. #00:02:19-6#

13| S: Dasch na schad gsii, si zwdi hei nie richtig driber gredt. #00:02:22-5#

14| L: Nei, nur am Schluss, di einzigi.. #00:02:25-8#

15| S: Es isch nur drum gange: Entscheid di sduber. Und i finge eb& dr Maa isch genou gliich iibunde i das wie
d’Frou. #00:02:32-4#

16 | L: Ja klar, und es isch eifach immer nume drum gange, si weisses nid, und si méchts gérn, und ebe
Gschicht mit dr Muetter, aber wie’s fir ihn wirklech isch.. #00:02:39-7#

17| S: Was sich ou zoge hett, isch, d’Muetter vo ihm. Und iri Selbstmitleid. Die hett sich Uber s’ganze Stiick
recht zoga und eifach immer, si isch zersch mitem Maa im Gsproch, will si nUm wiiterweiss, und aah. Und
nécher isch si mitem,.., wandet si sich ad Schwdschter und «Aaah» (imitiert Weinen) oder und
d’Schwdschter seitere ou is Gsicht: «Dank ned immer nur a di» und.. dort, das hesch ou guet gspiirt, aso
isch mir ou so chli igfahre, mengisch hettsi mi scho fasch chli wahrendem luege so chli afah nervé so, Ja,
mir, mir hei’s itz, oder. #00:03:16-2#

18| L: Aber, isch das nid ou chli z’Ziil gsii vor Sach? #00:03:18-2#

19| S: Jo mou, das isch sicher z’Ziil gsii.. #00:03:19-4#

20| L: wiu si hett ja ou... #00:03:21-1#

21| S: ..aber i finge, 8ba, das hei si bi mir usglést, aso, si hei’s bi mir voll usgwrkt, us, us, aso es isch mer so
iigfahre und das isch ja positiv #00:03:28-7#

22| L: Ja, das stimmt. Und, was seisch zum Endi? #00:03:36-6#
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23

S: Ja, ebe, wiemer scho gseit hei, es isch guet, dases sich ned firr ei Weg entschide hett, mhm. Und es isch
wie aber. Dort isch die letschti Schlussszene mit dr Muetter wo psychisch chrank isch und die Selma seit
namal zu ire. Si hettse wie, das isch die Szene gsii, vo si chdmme sich jetzt grad extrem ndch, d’Muetter
entschuldigt sich eigerlech fir de Ménsch wo si isch oder was us ire worde isch und d’Tochter stosstse wie
ab, seit wie «Ich wott etz nur go schlofe» oder wie, es isch gar ned, i has, das hani chli schad gfunge, s’'wér
irgendwie schdn gsii, wenn die Verbindig glich na wér gsii zwiisched Muetter und Tochter und das... jo, und
am Schluss hett d’Beziehig e Chaltheit usgstrauhlt, oder? #00:04:23-6#

24

L: Ja, i has, aso i has Andi efach augemein so chli, ah, i weiss nid.. #00:04:29-4#

25

S: ..jo, es isch so es ah-Gflhl, wius aba ke Lésig isch. Und mer erwartet, mer wartet jo s’ganze Stlick uf
d’Losig: Triibt si ab, triibt si ned ab? Oder, es geit, s’Stlick geit um das, und es isch wie, ich gloube, es isch
d’Enttlschig, dases itz keis vo beidem isch. #00:04:46-3#

26

L: Jo und vor auem, was ich so chli, das am Schluss er seit: «Jo, i ha etz e noii Friindin und 4444, ich labe do
mis Labe» #00:04:53-3#

27

S: De Pakt hani denn aber ndher guet gfunde, willi so gmerkt han, lueg es geit wiiter... #00:04:59-7#

28

L: Jo, das scho, aber... #00:04:59-7#

29

S: ..und i gloub mit dere Szene hei si ou eifach wbue zeige, s’Ganze wendet sich is Positive, i gloub das isch
das, wo si mit dere Szene «Mir si in Tokio etc.» hei woue.. #00:05:08-24#

30

L: ..aber isches positiv bir Selma blibe? Es isch fur mich sochli Uberecho, es isch so chli gsii er loht se la
hocke sis Labe goht wiiter und si vergrout deheim mitem Mam.. mit irere Muetter... #00:05:27-9#

31

S: Ja, stimmt, es hett wie gwechslet: Zersch isch si voll im Labe gstange, itz staht er vou im Labe und..
#00:05:29-5#

32

L: Genou.. #00:05:30-1#

33

S: Stimmt, das hett so chli.. #00:05:34-0#

34

L: Ja fur mi hett das so «Adaaah» #00:05:34-0#

35

S: Denn mussi na uf die Sprochnachricht iifliege, dases mit enorm gstresst hett, dass die ou Selma heisst,
PS: | heisse ou Selma, und dasi mi extrem agsproche ha gfuhlt s’ganze Stiick, di ganz Ziit, und si hei’s jo
Hochduultsch gseit, weisch. Und i ghére mi Name nie Hochdutitsch. #00:05:51-5#

36

L: Mou, i der Schuel? #00:05:52-2#
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37

S: Nei... Selma. Es isch andersch betont wie Selma. Neinei, Selma. #00:06:01-3#

38

L: Isch eigerlech na e schéne Name... #00:06:05-5#

39

S: Jo, merci (lacht) #00:06:06-2#

40

L: chasch dine Eltere sage. #00:06:07-7#

41

S: Das isch nochli irritierend gsii, jo. #00:06:12-7#

42

L: Aber, was mi nochli gstresst hett, isch, am Schluss stoht mer ned uf wemmer klatsched? Ischs e Premiere
gsi? #00:06:22-9#

43

S: Ufstoh tut mer eigentlech wemmers extrem, extrem, #00:06:30-3#

44

L: Ah, das isch eifach so s’H6chste? #00:06:30-3#

45

S: ..aso wenn’s eifach uhuere krass gsii isch. Auso weisch dr Applous, es isch e schéne Applous gsii, was i
gmerkt ha, isch, i has auba garn, wenn am Schluss, wenn si sich verbdige, wenn si strahle. #00:06:36-7#

46

L: Jaaa... #00:06:37-4#

47

S: Das liebi, wenn wiirklech so, wenn si dortstoh mit irere Echtheit und mit dem «Ah lug emal, was mir itz do
gmacht hei, Us hetts ou gfalle» #00:06:45-1#

48

L: Jaaa. Jajaja. #00:06:49-9#

49

S: Das hani aube gérn am Schluss vom Stlick. #00:06:52-4#

50

L: Ja, i weiss nid, i bi etz gad chli, aber di einti Szene, das hani no wéua sége, de wo dr Marc so quasi
usgraschted isch, die hettmi mega... #00:07:00-3#

51

S: ..die hesch guet gfunde? #00:07:00-3#

52

L: Jo, die hett mi mega igschuichtered. | weiss nid, die isch gad so (atmet horbar ein) Hhh, was? Und das
fingi, mm, merktmer denn wider: Es isch nid Chino. Es isch eifach ned s’Gliiche, wiirklech, i bi so: Boah. Es
isch weisch... #00:07:12-0#

53

S: Jo, es isch acht. Was i ou e gueti Szene ha gfunge isch, woner d’Gitarre fliregnoh hett und so
Klimperklimper ire das Liedli hett probiert z’singe. #00:07:24-8#

54

L: Aber er hetts ja nid ire gsunge, si isch ja néd dét gsii.. #00:07:28-2#
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55

S: Ja, scho, aber es isch immer wider dra, aso si hett ihm d’Gitarre geh, es isch sones Biud woner hett séue
vermittle, isch.. Auso i gloube mir miess ufhdre reda...

Gruppengespréich 52.2

Interviewmaterial: ca. 6 Minuten

1 I: Was waren fiir euch Momente, die fiir euch bemerkenswert waren? #00:00:09-6#

2 | Auso i ha s’Endi sehr Uberraschend gfunge. | ha dankt, auso i ha es Happy End erwartet oder so, oder nid
umbedingt so es «Aui si gliicklech blablabla» sondern efach 6ppis, wo nid so isch, wie das Endi wo’s jetzt
isch gsii. Efach chli 8ppis Positiveres. #00:00:25-0#

3 Ja villicht, villich eifach, dass si ndher zdme wéare nécher wegzoge, eifach si zwéi villich gliicklech wére gsii,
aber ou so, hettis mer ou nid vorgstellt. #00:00:38-4#

4 | Auso i has eigentlech e guete Mittelweg gfunge, wiu es isch wie, es isch ned eis vo beidem gsii. Es isch
ndd: Mir bhaute s’Ching oder mir triibe s’Ching ab, sondern es isch eifach so chli zwiischeddure
duregwiischt gsii. Und i finge, i gloube das Ziel hei si guet erreicht, i dem, dass si sich ebe nid fir 6ppis
entscheide. Mir sueche ei Weg, sondern, dases wie e komplett angere, weder dasmer erwartet hett. So,
das hei si, aso hani gfunge, hei si guet gmacht. Es isch zwar chli so, es hett i eim so es Enttlschigsgftiu
usglost, wiu wie denkt hesch: Hah, du wartisch s’ganze Stick ufe Losig und denn ischs ja wie fasch kei
L&sig, wies usecho isch. Es hett sich denn néher eifach chli i Stiickli ufteilt, aber, das hetts nacher ou
usgmacht. #00:01:24-3#

5 D: Aber i finge so hei sis ou réacht néch so a d’Realitat brocht, auso mitem Schluss, das ebe nid auds guet
isch oder haut ou, wiu, jo wiu im &chte Labe isch nid n&cher immer es Happy End und aui si gliicklech,
mengisch isch haut niemer gliicklech. #00:01:40-6#

6 |E: I hakrass gfunge, wo si ihn gschlage hett. #00:01:45-7#

7 |1: Und warum? Aso was hett das fiir dich speziell gmacht? #00:01:49-1#

8 E: | has irgendwie scho erwartet, aber irgendwie ou nid, i weiss ou nid. #00:01:56-1#

9 | B: E gueti Szene isch ou gsii, wo am Schluss die psychisch chranki Muetter nomal inechunnt, am Schluss
mitem Huet und du merksch wirklech, ok, etz isch si wirklech, etz isch si kabutt. Aso du merksch wie..
Aso i dere Szene ischs extrem guet das Gflihl Uiberecho, vo, si isch etz erldéscht. #00:02:13-3#

10 |I: Aso d’Mueter? #00:02:19-1#
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11

B: Jo vor auem wo si denn na irgendwie s’Gflu hett, si tut irere Tochter ned guet, dass iri Tochter Pech
hett, wiu si ou Pech gha hett im Labe, dass sich dass denn wie so erbt. Das hani denn o so krass gfunge, i
dere Szene, dass d’Mueter dba das Gfilu hett, dass das.. Und denn hani o dankt, Uh etz dndet villich
s’Stiick, dass sich d’Mueter z’Labe wott neh. Wiu si ja gseit hett villicht war auds besser wenni nim da
war. #00:02:47-6#

12

C: Jo die Szene hett mi ou eigerlech no récht emotional mitgnoh. Und ou die Szene wo nacher s’Ching haut
so gstorbe isch. #00:02:58-1#

13

I: Und das emotionale Beriiehrtsii, hesch da s’Gfiihl das isch nur vom Inhalt oder vo de Gschicht oder
hetts da na anderi Mittel geh, wo das bestdrcht hend? Also wie dases inszeniert gsii isch? #00:03:12-
1#

14

C: Ja, i finge scho, dases mega guet, dases so gspiut und so, wiu ou die Striits hani immer so gfunge, aso
immer so, Ah, das isch ja es Theater und so und das hett sich racht &cht agfiiehlt auba. #00:03:27-7#

15

B: Und i ha d’Ubergéng na guet gfunge. Aso si hei d’Szenewechsel hei si mega interessant so gwechslet, si
si immer, du hesch immer gmerkt, jetzt chémen es paar uf d’Buhni, néher si si wie fasch aui gsii, und naher
si es paar Weg. Das hei si wie cool gmacht, das hett sich mega vermischt mitem BUhnebild und denn war
dann di ndchsti Szene. Es isch nid so hackhéckhack gsii#00:03:45-8#

16

F: 1 ha das o mega cool gfunde, aus wie zwdi Szene i eim Ruum gspiut worde si, so abwechsligswiis, wo
nacher er so vor ire gstange isch und denn hettmer gnou verstange, ah, das sind zwdi ungerschidlichi
Szenene und eigentlech amne andere Ort, aber, glich uf dr gliiche Bihni und das isch, und es si aui zdme uf
dr Bihni. #00:04:10-1#

17

B: Ou chli so wie s’Telefongsprach. Das isch ou guet gmacht gsii, dasde gmerkt hesch, ha, die sie véllig
imne andere Ruum, mache véllig en anderi Mimik, si véllig noimed angers, aber si si im, si si uf dr genou
gliiche Buhni und si redd z&me. #00:04:33-7#

18

I: Isch das fiir die andere au so klar gsii, die Ruumkonstellatione oder hetts deet au Verwirrige geh,
mengmal? Oder so chli, deet hani wie en Moment bruucht zum driicho? #00:04:42-7# #00:04:50-1#

19

Schulterzucken? (Erinnere mich nicht mehr, welche Antwort kam, auf der Audiodatei ist nichts)

20

D: Vor auem si hei ja gar kei Requisite oder irgend&ppis gha, das hani au no krass gfunde, si hei ja wirklich,
ja Stuehl oder so, ab und zue, aber das hani wiirklech, das hett mi mega beiidruckt, dass sis gliich gschafft
hei, dasmer sich wiirklech das Biud cha vorstelle. #00:05:06-0#

21

F: Wemer, wemer gad bi de Muetter isch gsii, hettmer wirklech & gad a sone &nge Ruum denkt, wo villich
chli, mega, aso mega spérlich igrichted isch und wenn mer denn zriigg bi de Eltere bisch gsii hesch denkt
wau mega grosses Huus oder so. #00:05:20-7#
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22

B: Und das isch villich ou s’Coole, dass sich das jetzt jede chli andersch vorstellt, praktisch, i dem mer
eifach nult heretuet, jedem selber Uberloht, wie dasers iirichted. Das fingi no e cooli Idee. #00:05:32-6#

23

I: Und hender ahm 6ppis chénne mitneh fiir etz oies Stiick, woner irgendwie dénkt hend: Ah, das isch
na spannend, oder so? #00:05:52-7#

24

B: Aso das Nachdénke nachem Stiick, also de Flash, also eifach das Gflihl das dinne bisch gsii und
irgendwie haut no so nachdénksch, das wér mir na wichtig, aber i gloub das schaffemer.

Drittes Gesprach «Club»— Wie beeinflussen sich Schauen und Spielen?

Gruppengespréich $3.1

Das dritte Gesprach folgte am 27. Juni 2019. Die Auffiihrungen der eigenen
Stiickentwicklung fanden am 9. und 10. Juni 2019 statt. Flr das letzte Gesprach hatte ein
Grossteil der Jugendlichen zugesagt, allerdings nahmen nur drei Spieler*innen tatsachlich

teil.

Interviewmaterial: ca. 46 Minuten

Gruppe: N, Aund S

1 I: An was koénnt ihr, die es gesehen habt, euch noch erinnern? #00:00:10-1#

2 S: Dra, dass si Selma gheisse hett #00:00:16-9#

3 N: Ah ihn, wie er usgseh hett, weiss au ned, i finge, er hett so speziell usgseh. #00:00:23-9#

4 S: Die Chrusle gall? #00:00:23-9#

5 N: Ja genau, die Chrusle. #00:00:23-2#

6 S: Ja nahr ad Gschicht, dass si, also er isch so chli e Fuule und denn verliebt er sich id Sglma und die
pepptne uf und denn meine si, si sig schwanger, und nécher ischs es riise Drama und d’Autere wiisse
nid wie handle und n&hr am Schluss isch das Chind gliich nid. #00:00:42-3#

7 N: Aja genau, das Chinddrama. #00:00:44-0#

8 S: lhre geits eigentlich guet #00:00:46-6#
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9 N: Ah das magi mi luschtigerwiis niim so erinnere, as Andi mitm Ching, i erinnere mi ehner na an Afang
wiener mit de Eltere gstritte hett und wie, i weiss gar néd wiso, eigentlich, das isch doch de langwiliger
Teil vor Gschicht, aber i mag mi vor auem na dra erinnere wiener mit de Autere gstritte hett, und wie si
sich k&nnegleehrt hei... #00:01:03-1#

10 S: Si hei viu gstritte uf dere Bihni. #00:01:11-6#

11 N: Das weissi na, und s’Endi, wie si verzaut hei. #00:01:12-3#

12 S: Aja und di spezielli psychisch chranki Mueter, die hettmi denn so fasziniert, die hett so super gspiut,
die isch cool gsii, und wie si am Schluss nahr so véllig abdreiht. #00:01:24-5#

13 N: Ja #00:01:26-8#

14 S: Aja und sini Muetter, mou, die isch doch so selbstegoistisch gsii, die hett immer nur vo sich klagt
und wie schlimm dass si d’Situation findt und wie scheisse das fir si isch. #00:01:41-7#

15 N: Und d’Endszene weissi 0 no, wo si numena verzellt hei. #00:01:43-6#

16 S: Und de Vater isch so klischeegetreu gsii #00:01:45-7#

17 N: Ja. Luschtig druf #00:01:46-8#

18 S: So, d’Frau wischt ab und de Maa chillts ufem Sofa, sochli so isch er doch gsii #00:01:55-7#

19 N: Zwar, er hett nacher kochet. Nei, i glaub, er isch meh so da gsii, wo so immer e coole Spruch so uf
de Lippe hett gha. #00:02:03-3#

20 S: Ja, ja. Und si si riichi LuGt gsii. Und si isch ned so, si hei ned so viu Gaud gha. #00:02:09-5#

21 N: Ja, die Selma isch nit so, ja. #00:02:11-5#

22 I: Und z.B. bi de psychisch chranke Mutter, was hasch dét so faszinierend gfunde, wie’s gspillt gsii
isch? #00:02:20-0#

23 S: Die hett das so liecht gspiut, sisch, aso slisch wenni so i Fiume oder ou i Stlick, wenn &pper 6pper
psychisch chranks spiut, isch das immer so crazy, so psycho, so Ubertribe, ou luut und si isch mega
fiin, si hetts mega fiin gspiut, so. Du hesch fasch ned gmerkt.. Du hesch gmerkt si hett e Eggé ab..
#00:02:44-9#

24 N: .. Aber du chasch eigentli fasch ned sége, was ihre Egga ab isch. #00:02:46-4#
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25 S: Genau! #00:02:48-2#

26 N: Ja, das findi wirklich o na faszinierend. Du chasch nid sége: Ja, si hett immer so Zuckige gha oder
so 6ppis #00:02:53-4#

27 S: Si hett eigentlich, aso wemmers nid, aso mer hetts scho gspiirt, das 6ppis nid stimmt #00:02:58-5#

28 N: Si hett so das Gfliu Uiberebracht, ohni z’zeige wases genau isch. #00:03:02-9#

29 S: Genau. #00:03:02-9#

30 N: Und i glaube, wemer k& Standardmdnsch hett, wenn mir nid wisste, wie dase Mdnsch isch, wird
si villich aus 6pper normals usgseh. #00:03:11-4#

31 S: Ja oder allgemein fiir Ménsche, wo villich nid merka, wenn dpper chli crazy isch im Chopf, oder ja
efach nim ganz grad dankt, war si villich normal iigfahre, etz nur als Figur, so normal uf dr Stross, und
ebe, si hetts ebe so traffend gspiut Und das hettmer uf de Buhni mega gmerkt, deswege hani ihre so
gérn zuegluegt #00:03:33-8#

32 N: Ja, si hett wiirklech sones Gfiiu Uberebrocht. #00:03:35-44#

33 S: Jo und s’Gmisch zwisched: Ja, etz merkt mer dass si nid ganz isch, und itz merkt mer dass si na
normal isch, chli wie Alzheimer ischs Uberecho. So dét merksch de LUt ja ou a, di si eigentlich scho
na do, aber eigentlich sind si au nim richtig da, aso sochli so das. #00:03:55-1#

34 I: Ok, mhm, und jetzt chasch du dich au wider iiklinke (Anm.: A. war nicht bei der Auffiihrung),
wenn ihr jetzt miissted oii eignig Uffliehrig beschribe, jetzt nach dem si quasi tiber d’Biihni isch
fiir pper wo si néd gseh hett, wie wiireder die beschriibe? #00:04:09-2#

35 S: Ja, i wiir sége, mir si uf d’Buhni gstande und hei lber Sex gredt, so Churzfassig #00:04:17-2#

36 N: Jo. #00:04:15-9#

37 A: Mir hei haut, aso mir hei Rouene kha, aber mir hei mega viu haut vo lisne Gedanke driibrocht
#00:04:26-1#

38 S: U Frage gsteut #00:04:26-1#

39 A: Ja, aso es si viu Frage gsii. #00:04:29-3#
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40 N: Ja, und i gloube, wennmer jetzt, aso wenn LUt das etz chémme go luege, muesch ufpasse, aso,
dass, dass offe muesch si flr das Thema, wiu’s di susch Uberrumplet. Aso es Uberrumplet di ou so,
aber i gloub du musch so als Person klarcho, ja. #00:04:46-2#

41 S: Ja, wiu d’Message vom Stlick isch ja eigentlich: Let’s talk about sex, baby, (die anderen stimmen
ein und singen mit) let’s talk about you an me. Und das isch eigentlich scho so d’Messag vom Stiick
und ja, um das geits ja au, im Stiick. Aso mir redd Uber Sex, mir si schamlos und véllig schamlos, mir
name, mir hei eigentlich alles is Muu gnoh #00:05:03-4#

42 A: Es zeigt halt wirklech eifach, dasmer sich eigentlich nid vor dem Thema muess schdme und mer
redt ja eigentlech im Alltag slisch normalerwiis nid so viu Uber das, aber mit dem Stiick zeige mir haut,
dass das eigentlich genau gliich es normals Thema cha sii zum Redéa driber. #00:05:18-5#

43 S: Und dases es Problem isch, dur das, was ja sott chénne besproche werde, womer denkt, dét isch
d’Sicherheit ume, dasmer Uber das cha reda, isch si eigentlich gar néd, und bringts gar néd, aso das
zeige mer ja o no im Stick. #00:05:35-0#

44 N: Mhm. #00:05:35-0#

45 I: Aso wie meinsch das? Chasch das namal sage? #00:05:35-0#

46 S: Aso z.B. bezoge uf Ufklarigsunterricht ir Schuel: Mir hei ja im Stlck zeigt, ja das bringt genou nidit,
dort chunnsch nid wiiter. #00:05:42-4#

47 N: Oder eifach so, wie heisst das, Misssténg, Missstang i dr Gseuschaft, iiber s’Thema Sex.
#00:05:49-5#

48 A: Ja und haut efach was Us faut, aso was mir finge, dass das echli mi s6tt es Thema sii, oder womer
villich chli meh so6tt driiber lehre #00:05:56-3#

49 N: Was fausch verzaut wird, was faut... #00:05:59-5#

50 S: Oder wo dass die Froge de beantwortet chdnnte warde, si aber nid warde, wiu me se verschwigt
oder probiert méglichscht si verschwige. #00:06:10-0#

51 I: Und wie hender das dargstellt? Also ich has natiirli gseh, aber etz wenn ihr das vo oi
beschriibed? Aso was fiir Forme hander gfunde? #00:06:21-9#

52 S: Auso ei Szene isch sicher d’Ufklarigsszene mit de Autere #00:06:25-4#

53 A: D’Schuuszene. #00:06:26-0#
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54 N: Aso grundsétzlich, wri eigentlich sége, chamer eigentlich sédge, ebe, mir hei ohni Biihnebiud
garbeitet, aso ganz verschideni Orte, nid ebe ei Gschicht eigentlich, sondern meh e Message und mir
si haut immer aui uf dr Buhni gsii, auso mir hei au Saché dargsteut #00:06:41-6#

55 S: Ja, aso das isch au s’Bsundrige gsii am Stuick #00:06:43-0#

56 N: Ja und n&cher haut so Szenene, wie dr gseit heit. #00:06:46-2#

57 A: Auso haut eifach die Situatione, eiegntlich efach so wie Autagssituatione dargsteut, auso Schuu,
s’Auterehuus mit de Autere und so. #00:06:55-5#

58 S: Ja, aber ou na angeri Misssténd, z.B. das mitem «Nei heisst Nei», so de Teil womer gmacht hei
szenisch, miteme Biihnebiud und Text, aso ja, Choreografie #00:07:12-0#

59 N: Froge #00:07:12-9#

60 A: Das Tschigitschigi-Ziitg, hett ja eigentlich ou so das séue zeige, dass... #00:07:16-4#

61 S: Wobii, das isch nacher wie... #00:07:18-3#

62 A: auso dasmer meh offe s6tt sii, aso weisch so. #00:07:20-7#

63 S: Auso d’Offeheit ja, aso d’Selbstebfridigungsszene, die hett, aso das isch die mit de Nas& gsii,
womer eigentlich efach d’Nase imitiert hei, aus Gschlachtsteili, ja. #00:07:34-0#

64 I: Und dhm, ah das isch etz fiir dich schwirig, aber fiir di andere: Gsehnd ihr irgendwie Parallele
und Unterschiid zwiisched de Uffiiehrig wonihr gseh hend und oiere eigene Uffiiehrig?
#00:07:47-7#

65 N: Aso wasi grad gseh, was &hnlich isch, isch s’Biihnebiud, fingi. Aso klar hei si bi Wunschkinder meh
gha, meh Blhnebild, aber ou ned viu, au mit ned viu garbeitet, und wo sicher en Ungerschiid isch,
isch, ich finde Wunschkinder isch sehr dramatisiert worde. #00:08:08-6#

66 S: Ja. #00:08:09-3#

67 N: Im Gégesatz zu Us, mir hei’s probiert zimmlich real, und das isch sicher krass.. #00:08:11-0#

68 S: Und ires isch e Gschicht gsii. #00:08:13-1#

69 N: Ires isch e Gschicht, ja. #00:08:14-6#
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70 S: Ja, ires isch e Gschicht gsii, und Uses isch eigentli nid direkt.. #00:08:18-1#

71 N: Ja, Uses isch e Message, find ich. #00:08:18-7#

72 S: Ja, eher e Message aus e Gschicht. Und natirlich, bi ihne hesch wiirklech gmerkt, dur d’Gschicht
haut szenisch dargsteut, etz si die uf dr Buhni, itz si die uf dr Bihni, und bi Us si haut immer aui uf dr
Buhni gsii und bi jedere Szene jede beteiligt. #00:08:37-2#

73 N: Mhm. #00:08:38-5#

74 S: Und i gloub ou, bi ihne ebe, si heis, si si Figure gsii, si hei feschti Texte gha, mir zwar ou, aber mir si
keni Figure gsii, i dem Sinn #00:08:49-2#

75 N: Ja mir si, ja mir si ja immer chli pper angers #00:08:57-4#

76 I: Und hend ihr s’Gfiihl gha de Uffiiherigsbsuech hett irgenden Ifluss gha uf oiri eigne Probe?
#00:09:02-3#

77 S: Dass mir s’Stick si go luege? #00:09:02-3#

78 I: Mhm. #00:09:07-8#

79 S: Hmm, uf d’Probe? #00:09:11-3#

80 S: Ja, aso eifach so d’Motivation, dasmer ja ndher dét uf dere Buhni Sppis z’Stang bringe, so chli das
hetts villich chli... #00:09:17-7#

81 N: Ja, ja das stimmt, das isch na cool gsii. D’Vorfroid ufs Spille dote. Aber jetzt so bir Gschicht oder
Handlig. #00:09:28-1#

82 S: Aber susch allgemein so, gseht mer ja aso so, aus Jungtheaterspillendi, die wo haut nacher Profi
spille, die si so chli, ja, nid, aso doch: vorbiudet, die finde mir cool, die chéi 6ppis. #00:09:40-2#

83 N: Ja, aso mer luegt immer so Sache ab, aber etz nid Speziell ufs Stlick bezoge, sondern eifach uf wie
dass si Spille, wie dass si weli Emotion darstelle, wie dass si Gestike gestikuliere, so Sacha. Aber
weniger fUr Uses Stlick, sondern eich fur jede Einzeln gloubi. #00:09:56-0#

84 I: Und jetzt wider Allgemeiner, @hm, wie denked ihr, dass ihr etz selber Theater spilled, wie
beiiflusst das oii Art Theater z’luege? #00:10:12-6#

85 N: Auso i ha scho s’Gfliu dasi andersch Theater luege, als z.B. mini Familie? #00:10:13-2#
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86

S: Kritischer, kritischer #00:10:16-1#

87

N: Ja und auso, mou, das hani ou scho minere Familie verzaut, dass si vor de Ufflehrig dankemer,
jetzt si die aui ufgregt, und das dénkt sich gloub susch e Zuschouer nid, dass dét grad Litt hinder de
Buhni si, wo grad mega ufgregt si, aso bi de Erwachsnige, die si dua o nim so ufgregt, oder efach
angersch, aber ou so bi junge Theater womer gaht go luege oder so, déanki mer das immer, oder ou i
luege ou immer so chli ndb dr Blhni, was dért abgaht, wemmer das cha luege und ja, kritischer.
#00:10:44-8#

88

S: Ja, i luege vor auem kritischer ufs Stiick, z.B. wenni z’Ziri gah go es Stlick luege, denn luegi das
Stlick angersch a, wie wenni in Recherswil im Dorftheater gah go es Stlick luege und kritisieres ganz
angersch. #00:10:57-9#

89

N: Mou, i luege beides gliich a. #00:11:00-7#

90

S: Ja, ah, logisch luegi, mou, nei, i luegen eigentlich angersch druf, es isch ja ou en anderi Spiuart
villich ou.. #00:11:08-7#

91

N: Ja scho, i luege beides vou kritisch, aso kritischer aus, i gloub i gniesses ou meh, ufne Art, wiui
weiss, was aues drhinder steckt und uf e angeri Art tueni o kritischer luege, so mit, ja eifach so Sacha
womer haut weiss, dasmer muss ditlich redd, mitem Riggéa nid zum Publikum, wo gits Texthdnger
womer so merkt Aah.. so Zulg haut. #00:11:28-8#

92

S: Ja genau, oder... #00:11:28-8#

93

A: Mer cha haut meh nachevollzieh, wie sich haut die uf dr Biihni fihle und haut eifach so, und was
das haut eigentlich fures tolls Gfiihl isch und so, wo die eiegntlich grad hei und so, und wenn mer haut
ou so chli Uberleit, es cha haut jederziit irgendwie en Fehler passiere und denn wird improvisiert und
mer weisses haut im Publikum haut nid, aber mir als Theaterlilit wiisse wie so e Siutation isch und
denn findis haut gliich ou immer wider spannend, haut zuezluege und drum hani oi eigentlich ks
Problem, sit dasi sduber im Theater spille, es Theater mehrmals go z’luege, willi weiss, dases nie
genau gliich chunnt. #00:12:04-1#

94

N und S: Ja vou, das stimmt. #00:12:04-1#

95

I: Und das isch der vorher nani so..? #00:12:07-0#

96

A: Nei, auso vorher bini ned einisch es Theater mehrmaus go luege, aber sit dasi im Theater bi, isches
ou scho es paar Mal vorcho, dasi 6ppis mehrmals bi go luege. #00:12:14-2#

97

S: Ja, i merke haut ou efach, siti Theater spille, gspUri selber, was das eigentlich fir ne Ufwand isch,
so es Stiick, es Musical, es Konzert uf d’Reihe bringe, fur das das wirklech fatzt zum Zueluege und
wenns ndher de haut kritisiersch, gsehsch denn haut ou, ah a dem hei si fescht gschaffet, a dem hei si
ned so gschafft, die hei sich etz, dét si Profis drangsii, dét ebe eher weniger und so #00:12:36-9#
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98

N: Ja, aber ou, ja, ig ha grad mehreri Sache, z.B. ou d’Fium- dh Theatermusig 6b die passend isch,
wie d’Stimmig Uberechunnt, nacher so Sacha wo mini Familie scho jammeret: Oh, jetzt magi nim
Klatscha, dank mer: Hallo, die si etz gad zwei Stund uf dere Buhni gstange, dir heit kei Ahnig wie
astrengend dass das isch, und die froie sich gad riisig dasmer klatsche, de chamer doch na chli wiiter
klatsche. Oder ou uftstah, bedulted flr die wo uf dr Bhni stah so viu, und im Publikum danksch der
eifach: «Ja, isch scho cool gsii, ja du denksch scho, isch cool gsii und du nimmsch Sppis mit oder so,
aber... #00:13:10-3#

99

S: Ja, i finge ebe, wenn nacher séduber Theater spiusch, merksch ebene nacher d’Arbet drhinger und
du tscheggsch ou.. #00:13:18-7#

100

N: Wieviu dases bedliiited, dass du klatschisch #00:13:21-5#

101

S: Ja, oder so die Hemmschwelle zwiisched, i weiss na, woni nid Theater gspiut ha, hani im Publikum
weniger Emotion zeigt, weder... #00:13:30-0#

102

N: Ja, das stimmt vou #00:13:30-7#

103

S: .. woni nacher ha afah Theater spille, wiu... z.B. so Lacha oder itz 6ppis truurig finge oder so, wenn
nacher Theater spiusch und s’wurklich dpper richtig guet spillt, de... #00:13:44-1#

104

N: De bisch vou drin #00:13:44-1#

105

A: Du chasch di vou ineversetze id Figure oder is Stiicke ine séduber #00:13:49-6#

106

S: Ja oder nei, aso vor auem Lacha, i gloub siti Theater spille lach& ig viu meh i de Publikum, willi
eifach finge, ja, das isch so wertvoll, dass d’Schouspiller merka, ah, da sitzt 6pper, da luegt 6pper
#00:13:59-6#

107

N: Ja, und bevor Theater spiusch, danksch so, ou ich m&cht doch ned dasi di andere stére bim
Zueluege. Und wenn denn selber Theater spillsch, weisch, du séttsch eigentlich extraluut Lacha, aso
nid.. aso ehrlich natirlich, aber.. #00:14:09-44#

108

S: Wiu, wenn du uf dr Bihni steisch, und merksch, heh die reagiere, 6b etz mitere Truur, eher
schldchtere Emotion oder mitere guete Emotion, das isch ja nédcher das, wases cool macht #00:14:19-
2#

109

A: Du weisch, du heschs guet Uberebracht, du weisch, du hesch Emotione usglést und das isch haut
eifach mega agnahm #00:14:23-5#

110

N: Ja genau, und wasi ou finge isch eifach ou dr Respekt drvor und dasmer z.B. ou ned reded im
Publikum, aso i meine das mached d’Zuschauer ou susch nid, aber i finge, es isch namal ppis
angers, wenn du weisch, wie’s isch, wenn s’Publikum nid ufpasst oder wenn du épper ghdrsch redd
oder so, de, und i finge, wenn im Publikum hocksch, de, und séuber Theater spiusch, denn isch efach
dr Respekt namal chli meh, hani s’Gfiihl. #00:14:45-0#
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111

S: Ja i gloub allgemein dr Respekt vor dr Arbeit wo da gmacht wird. #00:14:50-9#

112

N: Ja und d’'Wertschétzig ou #00:14:51-5#

113

S: chani mer vorstédue #00:14:50-44

114

I: Und was hasch gmeint mit dem du luegsch es Theater andersch a, also wie andersch wiirsch
das beschriibe, aso was fiir Masstab.. #00:15:02-2#

115

S: Aso ebe, du sitzisch im Publikum, und du analysiersch wie was du gsehsch. Oder ou wenn’s
nécher, jo, ig, wie gseit, mer konzentriert sich naher ou, wie z.B. bi dr psychisch Chranke, de chunnt
die uf d’Buhni, denn spiut die, und i finge, ou die spillt mega guet, dasi das wie merkd, oder dasmer
das uffallt, wie si etz ebe spillt und dasi mi denn meh, oder na meh uf si konzentriere oder was ou
immer de, aber eifach so, das begriffe, so, vo, aso ebe analysiere. #00:15:43-5#

116

A: Ja, aso mer merkt ou meh, aso vor dasmer afoht Theater spille, meh haut, merkt zum Teil Sacha
nid, kei Ahnig, zum Biispiil wasmer uf de Blhni cha falsch mache oder was au immer haut, etz merkt
mer z.B. au so Sacha, wo ois z.B. d’S (Name der Leitung) &fters gseit hett, wenn mer Sacha tut
dopplet mache, z.B. 6ppis sége, wahrend mer eigentli die Emotion au spillt und so, uf das hettmer
sich frilecher z.B. gar néd gachted, und etz merksch das halt uf dr Biihni, ah das isch so, und.
#00:16:12-7#

117

S: Ja, efach so Zulg, wo eim selber glehrt wird, wo ndcher luegsch, 6bs épper andersch de i dem
Moment nid macht. #00:16:21-3#

118

A: Aso eifach die Fehler wo gmacht hesch, wo du hesch chénne verbessere, wo gseit worde si, uf das
achtisch di denn glaubs #00:16:27-9#

119

S: Ja und nacher d’Arte vo, vo Theater, vo Kunscht, aso chasch ja mega viu mache, jo #00:16:38-0#

120

I: Ja und das wo vorher gseit hesch mit du luegsch es Dorftheater andersch a, oder wie hesch
das gmeint? #00:16:51-8#

121

S: Ja, aso wenn z.B. im Dorftheater sitzisch, de weisch, das si Liiit wo das als Hobby mache, dass si
LuGt, die do siteme halbe Johr dran, die spille das driiti Mal, es isch es Gschichtli und jede hett si Text
und jede hett sini Rolle und es isch so chli <theéterlet> blédd gseit und wenn nacher beobachtisch, aso
das beobachti ou gérn, wie 6pper sochli tuet theéterle> sochli. #00:17:18-3#

122

N: Ja, aber verstoh nid, wie dases andersch aluegsch. Aso ich lueges gliich a, aber aso gliich a, aber
tu’s gliich... #00:17:31-5#

123

S: Villich luegis... oberflachlicher a? Aso weisch, nei, nid oberflachlicher, das isch s’falsche Wort
#00:17:36-2# #00:17:39-2#

124

N: Weniger strang?
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125

A: Aso i weiss glaub es bitz was du meinsch... #00:17:39-2#

126

S: Nei, ebe mou ebe stranger, ilueges stranger a, willi wie weiss... #00:17:46-5#

127

N: Aso du erwartisch wie 6ppis schlachters? #00:17:46-5#

128

S: Nei, nei, dir das, dasi Theater spille oder dasi vill gang go Profis luege, dassi die ja denn
automatisch o mit dene vergliiche wo es Dorftheéterli mache, dur das halt, tuni das 6ppe so kritisiere,
und dua .. abesetza, i weiss nid.. #00:18:03-8#

129

A: Ja, aso ich weiss was du meinsch, aso das hei mir ou, aso bi s wird ja ou so Obeungerhaltig und
alles und dort wird haut ou Theater gspillt und néchere... #00:18:12-6#

130

S: Aso es git halt Show und Show #00:18:14-4#

131

A: Ja, du merksch haut, LGUt wo’s halt wirklich wie, aso mega ernst diirs ganze Jahr immer wider
probe und so, und denn gits halt ndcher ebe die i dem Dorf, wosis haut fUr einisch, fUr irgendsone
Alass so uf d’Bei stelle und halt wirklich eifach so es paar Ménet dra si oder so #00:18:30-5#

132

S: Ja, das si riisigi Unterschiide, aso scho nur d’Blihneprasenz, aso das chasch.. aso das findi ou
O6ppis verreckts, aso wenn z.B. es Theater go luege vo LuUt, wo du weisch, die mache das als Bruef,
BUhnepréasenz, ou bi Konzert und so, wie so vill, bléd gseit, du chasch ja nid falsch uf dr Biihni stah,
aber, die wo sich die Prasenz halt gar néd nehmed, dass si etz ufere Bihni sténd, das findi aub& ou na
spannend zum luege. #00:18:59-5#

133

A: | finges haut ou mega krass, wie mir im Theater, aso mir hei ja, z.B. nie Mikrofon gha, auso mir hei
etz fir es paar Szene Mikrofon gha, aber efach so, aso glaub eher flire Effekt, und nid, willmer nid
gnue luut si. Und i merke haut so bi Us, z.B. bi de Dorftheater oder aues, si hei immer haut Mikrofon
agmacht und dr Ruum isch circa 6ppe gliich gross wie z’Stadttheater und de dénke mer haut auba ou,
aso das chénntmer jetzt aud ou ohni Mikrofon mache, u verstoh zum Teil gar nid, aso die LuUt mache
das haut nid so extrem aus Lideschaft sondern ehner so chli als chliises Nabehobby, was ou immer,
und bi ihne isch das haut nid so es grosses Thema, dass si haut so luut miesse chénne redd, und bi
Us z.B. wird das haut immer wider erwahnt und ja... #00:19:46-9#

134

S: S’Feeling isch haut ou angersch wenn z’Ziri ir Opere sitzisch weder z’Geralfinge ir Turnhaué. Das
isch 6ppis véllig angers, das isch ou e anderi Art vo Kunst, so. #00:20:01-5#

135

I: Und hend ihr s’Gfiihl, dass s’Theaterluege au oies Spiil beiflusst? Oder oies Stiick, aso ned nur
ufs Spiil bezoge? #00:20:25-4#

136

N: Aso angeri Stlick woni gseh han, hei mi, und i gloub Uses Stiick nid so starch beiflusst, aber was Us
haut efach beiflusst hett, si so die Szenene womer vonenang gseh hei wahrend de Probe. Aso das
hett mi extrem inspiriert und i gloub o Uses Stlick, wasmer auéds gredet hei wahrend de Probe. Aber
etz so es angers Stiick, woni misst sige, das hett Us etz.. i gloub nei, nid so. #00:20:47-4#
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137

S: | cha ja ou nid sége, i luege es Stiick oder e Fium, und spiegle naher lses Stlick oder mini Spillart a
dem ab. Das isch wie... #00:21:00-2#

138 N: Das geit nid #00:21:00-8#

139 A: | cha haut nid, i cha glaub die Stiick gar nid verbinge, aso, i, auso eifach will jedes Stiick isch 6ppis
angers und es wird néd s’Gliiche i dem Sinn dargstellt, und es isch haut efach so komplett wie
verschidnigi Waute, womer haut da iitoucht bi jedem Stlick, und darum chani das haut fasch nid uf
Uses Stuck druf.. #00:21:22-8#

140 S: Vor allem s’Spannende findi, du chasch ja eigentli nlitit falsch spille. Und jede spillts andersch. Du
luegsch villich 6pperem zue, aber bim Spille denksch: wow, cool, aber du wirsches eh angersch
mache, wiu du spiusch angersch, du bisch en andere Ménsch, du wirsches angersch usdriicke, es
spiut niemer gliich oder so #00:21:32-8#

141 I: Aso es beiflusst oi meh, selber Theater spille, wie ihr Theater lueged aber umgekehrt
weniger? #00:21:57-7#

142 S, N, A: Ja. #00:21:59-4#

143 I: Ok. Ahm, ei Frag wir na: Wenn ihr etz dinked, ihr hetted en Uffiiehrigsbsuech zume andere
Ziitpunkt vo oiem Prozess gha, hetted ihr s’Gfiihl es hetti andersch gwiirkt, oder es hetti meh
Ifluss gha, oder was danked ihr, was choénnti au s’Potenzial vo somne Uffiiehrigsbsuech fiir e
eignigi Arbet sii? #00:22:23-1#

144 S: Ich gloub nid, will ich ha scho vor de Probeziit und ou wéhrend de Probeziit eigentlich immer wider
Stlick gseh und ich chénnt etz ned sé&ge, dasmi zume gwiisse Ziitpunkt eis vo de Stlick i de Probeziit
beiflusst hett. #00:22:52-9#

145 N: Aso villich, wenn es Thema ou grad Uber Sex wér, und die namal gueti Ahaltspiinkt bringe so zum
Nachedanke, denne villich, denn hettemer das ué i de Probe scho ufgnoh, aber es isch sones angers
Thema und nei, i gloub aués angere hett mi gloub nid.. #00:23:09-5#

146 S: Ja i gloub s’Thema isch gloub ou wichtig, wenni etz villich es Stiick tber Sex war go luege hatti das
villich &u& meh verbunde no mit Gisem Stiick oder vergliche. #00:23:19-6#

147 N: Absolut. #00:23:19-6#

148 A: Ja, und es hett villich ou wider meh Froge brocht wo mir ois séuber gstaut hatte. #00:23:22-6#

149 N: Ja, i gloub ou #00:23:22-6#

150 A: i gloub mir si ou houptséchlich fasch vo dene Froga wo mir im Chopf gha hei und wo mir Us gstaut

hei, si houptséchlich vo dene wie inspiriert worde oder so. #00:23:31-7#
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151

N: Jo. #00:23:34-44#

152 I: Und dénked ihr es hett en Ifluss, aso was du gseit hesch, dass du individuell eh gasch go
Stiick luege, aber wemmer als Gruppe eis Stiick alli wo debii sind zame gaht go luege?
#00:23:50-6#

153 S: Ja, dét isch s’Coole nacher s’Reda. Deet chasch nacher ewig reda driiber. #00:23:54-3#

154 N: Wil ebé alli wo Theater spille, wiisse, uf wases achunnt, und de ischs zimli viu driber z’red& aus,
vor allem wenn mit LU0t, auso o wenn mit Litt gasch wo nid Theater spille, chasch sicher tber
s’Stlick reda.. #00:24:05-5#

155 S: N3, abe, i gloub nid mit allne, aso i has o scho erléabt.. #00:24:05-2#

156 N: Mou, du chasch halt Uber angers Zlitg reda aus mit Theatermdnsche, mit Theatermdnsche chasch
haut Uber das reda, was di gad sauber sehr interessiert am Stlick, was du cool hesch gfunde, was du
ned guet hasch gfunde, was der bliibt und so, ganz angersch aus mit Liut wo nid Theater spille. Auso
abe es geit ou mit Lidt wo nid spille, aber i finges viu interessanter mit LGUt wo Theater spille.
#00:24:28-1#

157 A: Das fingi o. #00:24:28-1#

158 S: Aber i gloub es geit, aso es git scho Lult wo nid Theater spille, wo d’Sttick &hnlich kritisch aluege
ou... #00:24:36-5#

159 A: Aber i gloub dass si ou ehner LUt wo sich haut meh fur Theater interessiere, so fiirs Luege
#00:24:39-8#

160 S: Aso z.B. mini Eltere spille beidi nid Theater, aber mit mine Eltere chani super diskutiere Ubernes
Stilick woni go go luege, so. Wiu si beidi mega garn Kunscht hei. Aber etz villich mit dpperem wo gliich
alt isch wien ig, wo voéllig angeri Interesse hett und de das go go luege mit dem chénntsch de néd...
#00:25:00-7#

161 N: Dini Eltere hend &ué o scho mehreri Stlick gseh, dua, und hend wege dem &ua o meh Erfahrige und
so #00:25:04-1#

162 S: Ja, de chasch ja nid, mit dene chasch nid, diskutiere was positiv isch gsii und was, viu gloubi,
getroue sich o gar nid z’kritisiere. #00:25:14-2#

163 A: Viu wisse gar nid wie druf reagiere, diinktsmi. Aso, i mein, wenn mir mit dr Schuel si go es Theater

ga luege, hani gmerkt, di meischte sind ehner so: Ja, mir go es Theater go luege, mir hei kei Schuel.
Und sit ig suber Theater spille, dédnkeni ehner so: Ja, es isch mer eigentlich gliich, dasmer kei Schuel
hei, mir g6 es Theater go luege. #00:25:30-7#
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164

N: Ja, aber i gloube, was dr Punkt isch, isch das, um 6ppis guet oder schldcht zmache, musch ja wie
vergliiche. #00:25:38-2#

165

S: Ja, gloubeni o. #00:25:38-2#

166

A: Genau. #00:25:38-3#

167

N: Und i gloube Luut, wo nudt mit Theater am Huet hei, und sélte eis g6 go luege, die chdi nid
vergliiche, chdi auso ou nid sdge was umbedingt guet und schlacht isch gsii, aber etz z.B. ar S. iri
Eltere, wo ebe choi das sége, die hei dua scho vill Stlick gseh und ché mit angere Stiick vergliche,
und mir, wo sauber spille, choi sicher mit s sduber, mit angere vom Theater, mit tisem eigene Stiick
verg.., auso eifach so, so luege, was isch guet gsii und was nid. Und i gloub uf das chunnts drufah, 6b
mit dpperem guet chasch driiber reda oder nid. #00:26:06-9#

168

A: Ja. #00:26:08-0#

169

I: Und was isch fiir oi en pragnante Moment gsii widhrend em Probeprozess oder villich au ersch
ide Uffiiherig? #00:26:26-9#

170

Recherche mit Sextherapeutin, anonyme Fragen stellen, nicht transkribiert #00:27:58-8#

171

Offenheit, wie Uber die Dinge erzahlt wird, nicht transkribiert #00:28:17-2#

172

Impros in Gruppen, Einfluss gegenseitig, nicht transkribiert #00:28:28-9#

173

N: Wasi ou na krass han gfunge, isch, aso mir hei das Stiick ufgfuehrt, und nach der Uffliherig haut vill
Glickwuinsch, isch mega cool gsii, und so, und denn hani dankt: i find das Stlick aso hammer, mega
nice, mega cool, und s’Publikum finds efach cool. Aso si heis zum Teil ou mega cool gfunge, aber es
isch, wie, aso wenn ig das Stlick spille, oder wennis ou wiir gseh, denn verbindi mit dem aui Probe,
womer hei gha, aui Themene womer driiber diskutiert hei, wo ou zum Teil ned aui Themene im Stlick
dinne si. Und i gloube, wenn ig z'Stiick gseh, denn dénk a das aues, Uber was das wasmer gredet hei,
Uber das was etz dbe nid im Stilick isch, und denn isch das fiir mi so s’letschte hauba Johr und fiir si,
fur si ischs jetzt di letschti Stung, furs Publikum und de bin zersch so: Hallo, findeders nid o so mega
cool wien ig, bisi checkt ha, das fir mi das Stlick ebe ou d’Probe si, d’Themene womer driiber gredt
hei, und ig... Auso we aui LUt i dene Probene wéred gsii, finde sis 0 mega hammer, wutcool.
#00:29:22-8#

174

A: Fir Us sinds haut ou di Erinnerige haut eifach, wo Us zdma&schweisse. #00:29:27-9#

175

S: Ja, es isch wie hout ou ebe es Andprodukt vomene, vomene hauba Johr. Und das isch.. Hinder
somne Stlick steckt meh weder eifach tiiftle und spille, dass si, das isch redé, das isch d’Gruppe..
#00:29:39-8#

176

N: Ja fur Us isches viu grésser aus fur z’Publikum #00:29:40-7#
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177

S: Ou wiemer d’Gruppe findt, wiemer sich lehrt kbnna, die sozial ménschliche Sache zwiischenanger,
das isch Jenschts, wo schlussendlich i dem Stilick drin si, wiu nach dem Stlick isch eigentlich wenns
nacher ufgflehrt isch, isch ja, fertig. #00:29:59-9#

178 N: | gloube ou haut, i gloube das isch ou so de Ungerschiid, mir wiisse, wie mer am Afang agfange
hei, d’Haufti LGut kdnnt mer nid emol, und schlussendlich simmer haut so aus Gruppe uf dere Bihni,
kénne enang aui mega guet mittlerwiile, si so zAmegschweisst aus Gruppe und s’Publikum, wenn das
ned irgendwie grad Eltere si oder so, oder Familie oder was ou immer, wiisse gar nid, dasmir haut so
agfange hei, als Luut wonenang gar néd kénna. #00:30:30-9#

179 N: Wobii, ja, auso ig wachse eifach aus Ménsch efach extrem im Theater, da merki jedes Mal inere
Theaterphase, grad i dem Johr bini so gwachsé als Ménsch, also, krass wieviu das passiert isch,
durch s’Theater miis Danke, auso es hett sich mega viu verdnderet und es isch so cool, wiu das zeigt
das Stlck irgendwie ou. Die Veranderig wo du gmacht hesch. Am Afang danksch nid, dass du ufere
Blihni steisch und Uber Sex redisch. #00:30:52-7#

180 S: | finge ou immer verreckt: Ziit. Wie viu Ziit das dort drin isch. Was mir eis Stunda, #00:30:59-9#

181 N: Ja und ebe Erinnerige und so. #00:30:59-5#

182 S: mitenander verbracht hei. #00:31:02-1#

183 N & S: Jo. #00:31:02-1#

184 N: Es isch so schon. #00:31:02-1#

185 S: Das isch immer wider das wo eim nacher am Schluss so ou pragt. #00:31:14-9#

186 I: Und was isch am Schluss denn na d’Uffiiherig? #00:31:16-1#

187 S: Ja de PAM! mir prétsche oich das a Chopf, was mir do gmacht hei, d4. D4 Teil. Das isch eigentli
s’Geilschte, du steisch, und du weisch: Ha, luged mol.. #00:31:26-8#

188 N: Ja, dr Stolz wo du hesch, wirklich, lueged mal, was mir gschaffed hei #00:31:30-3#

189 S: Luged mal, was mir flr geili Sieche si, so chli das. #00:31:34-2#

190 A: Ja, sochli das bewiise und zeige haut, wasmir eigentlich do gleischtet hei, und eifach so das

Andprodukt eifach wiirklech aline wiirklich so dri z’geh. #00:31:42-6#
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191

S: Das isch haut eba das Coole bi Stiick wo, wos Theme si, wo eim sauber beschéftige und
interessiere, wo nacher wirklech mit de Lilt, du chasch nacher wirklech mit de Lt Uber das reda.
Wills di ja ou interessiert. #00:31:58-5#

192

N: Ja und denn aber gliich wider merka, dases fiirs Publikum nid s’Gliich&, dases fiirs Publikum nid di
gliichi Bedutig hett, wie fur di. #00:32:04-5#

193

S: Jo, aber ebéa nécher ou nachem Sttick, i has extrem spannend gfunde, mit jenschte Llit wos gseh
hei driiber z’reda was si vo dere Szene gfunde hei, wie sie die Szene gfunge hei, wius eifach mi
interessiert hett, wi die das ufneh. #00:32:16-6#

194

A: Oder haut eifach o so abstrakti Szene wo gmerkt hesch, dass zum Teil s’Publikum, das komplett
angersch interpretiert, und nacher mit LUt z’redd, und jede gsehts irgendwie chli angersch und jede
hett schlussendlich e angere... aso wie e angeri Interpretation vom Stlick gha oder hett haut angeri
Gedanke ufgworfe und efach so die Gedanke vo de verschidnige Persone zghdre.. #00:32:39-5#

195

S: Jo, und was haut bi dem Stiick, aso s’Verrecktischte eigentlich, wasi so gspurt han, nachem Stlick
eb3, dass... mir si es haubs Jahr a dem Thema gsii, was mir, mir si wie, mir si so schamlos i dem
Thema jetzt, da chasch eifach driber red3, es isch eifach normal, und das isch vorher gar nid gsii, isch
viu verchlammter gsii, viu meh no mit Hemmige.. #00:33:06-0#

196

N: Ja, mir si gwachse, aus Gruppe, aus Ménsche #00:33:06-0#

197

S: .. was ségi itz, was sagi nid, und: nachem Stlick redsch eifach m&ngisch so mit Lult
Blablablablabla und die sitze vor dir und dénke so: Oh, das Thema und so off, und (imitert irritierten
Gesichtsausdruck) du sitzisch dét und dénksch so: Ou ja, die hei ja gar nid mitgmacht bi dem Stiick,
das isch efach, die hei das gar nid, de, de, villich Prozess chamer itz sdge, de Prozess gar nid
mitgmacht. #00:33:27-3#

198

N: Das isch mer wirklich, genou die Situation, ischmer passiert, mini Kollegin isch eifach vor mir
ghocket und hett gseit: N., du los, ich bi scho offe, aber, do langts, sowiit bini noni (lacht). Das hett si
mer wirklech gseit und nacher hani gseit: uh, de miessemer irgendes Zeiche usmache, wiu das cha
mer wider passiere, wiu i so... es interessiert mi und denn redi wiiter und denn.. mini Kollegin isch
eifach gad chli Uberforderet gsii. #00:33:47-6#

199

S: | ha, i ha mit mine Eltere scho immer offe Uber das Thema gredt, naher so wahrend de Stiickarbeit
ou, efach normal, offe, mir rede eigentlich Uber aués offe, und nacher nachem Stlick, nachdem si’s
gseh hei, hani no dopplet so viu efach Blablablablabla und mini Eltere so: Ou, ou, uh, uuff. #00:34:07-
8#

200

I: Und was hender so im Ganze, aso es cha im Prozess oder bi de Uffiihrige gsii, Nois liber
Theater glernt, woner vorher nanig mit Theater verbunde hend, villich? #00:34:19-3#
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201

N: Villich keni Requisite und ebé k&s Blhnebiud, du musch so wie, wases dasmal Uberhoupt ned hed
geh, wases ja susch ja hinger dr Buhni git, wenn musch uf d’Buhni, wenn musch wo was alegga,
wenn di musch umzieh, wenn musch e Requisit noimed angers hérebringe, uf weli Siite muesch stoh,
und etz: ke Requisite, du musch nie abem Stlick, du musch eigentlich wiisse, wenn uf d’Biihni gosch
und wenn wider weggosch, einisch druf und einisch wider drab. Das isch gloub, und halt di ganzi Ziit,
di ganzi Stung Konzentration. Wenn ebé ab dr Biihni gohsch, de hesch mal schnall en Moment, wo
churz chasch atméd, und dért bisch immer durchgehend druf, also musch luege das e Fokus hesch,
das prasent bisch, das richtigi Emotione und so Uberebringsch, ja. #00:35:08-9#

202 S: Haltige.. a dene heimer viu gschafft #00:35:10-7#

203 A: Ja und das nie haut zrligggheisch i di sduber, aso dass du merksch, du bisch di ganz Ziit uf dere
Buhni, du musch eigentlich di ganz Ziit spille und nid irgendwie so a dir umezupfe oder was o immer
und das halt efach konzentriert bliilbsch und efach die Power efach bhautisch uf dere Bihni.
#00:35:28-6#

204 S: Was bi mir etz speziell isch, eigentlech, isch, i ha no nie es Stiick gmacht, wo klassisch isch, du
hesch die Roud, da Text und du bisch die Figur. Und i bi sit 3

205 Jahr bir S (Name der Leitung) und si hett immer scho so Stlick gmacht, wiemer das Johr hei gmacht. |
kénne Theater sduber vo mir eigentlech recht so und haut eifach vo de Impros i de Probene, wo e
Figur bisch, miteme gwilsse Text, aber schiisch, also so klassisch Theater heimer eigentlich nie... Aso
es Stlick hani no nie gmacht klassisch, efach schisch Impros und Szenene, ja. #00:36:12-4#

206 N: Und schisch, wasi ha mit Theater verbinge isch... obwohl, nei, nei das chani nid s&ge, ig ha gad
woue sdge Muet oder efach meh Selbschtvertroue, aber i ha eigentlich vo Afang a, mussi sége, aso ig
sauber nid so Bedénke gha mit dem Thema uf d’Blihni z’gah, ig ha das garn wéud, mussi etz
sage. #00:36:27-3#

207 S: Jo, ig ou. #00:36:28-8#

208 N: W&g dem ischs eigentli nid dr Muet oder s’Vertroue oder so, das hani vorher scho gha, das verbingi
itz nid noi mit Theater. #00:36:36-3#

209 S: Und so glehrt, das isch immer schwirig zum s&ge, was mer etz glehrt hett, und was... wasmer
sicher gloub alli recht mitgnoh hei, ou das Johr, isch e Haltig. Das mit dem: Du bisch e Stung lang uf
dr Biihni und du spiusch e Stung lang bisch du présent und du ghérsch zu dem Biud. #00:36:54-0#

210 N: A dem hemmer viu gschaffet.. #00:36:54-0#

211 S: Und das isch etz bi de meischte vo Us, hett na niemer es Stiick gmacht, wo haut wiirklech, 60
Minute lang uf dr Blhni steisch und haut immer dranne bisch, und s’Spezielle isch ja gsii, mir si nie, mi
hei kei Roué gha eigentlich, aso mir hei k&, mir si k& Figur, scho, mou mir si e Figur gsii, aber nid, das
Publikum itz gmerkt hett Ah, das isch s’Hanni, aha das isch dr Fritz aha so. #00:37:18-9#

212 A: Haut efach so chli mit Gsne verschidnige Hautige, heimir fasch chli Usi Person womer gspiut hei,

reprasentiert, aso. #00:37:29-1#
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213

S: Das isch fur mi am Afang schwér gsii, s'Tranne zwiische, das dankt d’S (ihr Name) und das spilli.
Willmer ja eigentlech mit isne Meinige und Use Gedanke gspiut hei. Und das dét néhr de Cut
machsch zwiisched, ah das macht mini Figur, und das, das dénk ou ig, wiu, ja weiss o nid, villich
d’Frog: Was isch guete Sex? hett mini Figur gseit und mini Figur wue wisse, aber ig als S (ihr Name)
hett die Frog ou dénkt, gstellt, Wunger gnoh, so. Und doért nacher de Cut z’mache, das isch, das hani,
das isch am Afang récht schwer gsii und i gloub das heimer so gloub ou chli glehrt. #00:38:11-7#

214

I: Also wie wiirsch denn etz sdge machsch de Cut oder wie, wie trannsch das? #00:38:15-1#

215

S: Jo irgendwenn hasch.. Aso hesch so wie dini Linie, aso wie du dr Text seisch, aso du repetiersch
das so méngisch und du seisch das so viu und du spiusch das so viu i all dene Probene, das
irgendwenn véllig vergissisch, dass ja das, dass ja das eigentlich spiusch und du hesch scho lang fur
di es Muschter entwicklet fir wie du’s machsch. #00:38:44-2#

216

A: Auso dir das, dasmer die Szenene so méangisch gspiut hei, und immer wider verbesseret oder
usbesseret hei.. #00:38:49-4#

217

N: Du heschs so oft gseit, dass d’Emotion ebd nume no spiusch und... #00:38:53-9#

218

S: ..und nim sauber fliusch. #00:38:54-2#

219

A: ..und nid Uberleisch. #00:38:55-4#

220

N: Aso i finge erstens das und zweitens ischs fir mi o namal e Ungerschiid, 6b mer itz uf dr
Probebuihni si oder im Stadttheater. Wiu uf dr Buhni spiusch jedes Mal, aso du bisch ja, aso i bi no nie
uf dr Buhni gstande und ha mi sduber gspillt, es sei denn mer improvisiert 6ppis dért, de mussme, das
wird gloub, das isch na schwer, imne Improvisationsstiick, das nid di sélber spillsch, aber uf dr Bihni
spiusch Sacha wo scho 100mal 6ppe gmacht hesch und es isch &bé e Buhni und i weiss ou ned,
aber das git mir eifach gad s’Gfiiu, dasi do niim ig bin, und das isch genou e richtig eso. #00:39:27-
2#

221

S: Ja, das stimmt. So villich chli s’Gftiu, jo d’Buhni git eim dr Schutz, genau. #00:39:31-1#

222

A: Ja, i gloub bsunders so bi dene Szene womer Froge spill.. ah gstéut hei, han i ou meh mir ou
sauber mir Gedanke Uber die Frog gmacht, womer si eifach gstaut hei und wo’s nacher gheisse hett,
staued si wie efach dpperem, eifach, aso z.B. i wenn mer i de Probe gsii si, hetts gheisse, lueged d’N
(Name der Leitung) a und staued ire d’Frog, de hani gloub weniger Uber d’Frog nachedankt, wieni
sauber wird nachedanke, sondern meh gspiut wien ig ire die Frog stdue. #00:39:57-9#

223

N: Und gliich isch gloub sehr viu vo dem was, bi &und, aber ich chas etz vo mir sicher sége, aber i
gloub i chas ou Uber di angere vermuete, isch, sehr viu vo dere Person wo du am Schluss gspiut
hesch, isch o e Teil vo dir sduber. Und das isch ja immer eso, aber i gloub, grad bi dem Sttick...
#00:40:13-0#
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224 S: Aber i finge, aso i gloube, das, aso egau was fir Theater mer etz macht.. #00:40:14-6#

225 N: Ja, eba, das isch dua immer, das meini, ja.. #00:40:14-6#

226 S: ..Egau wasmer spiut, das womer spiut, isch immer e chliine Teil verbunde mit eim s&uber.
#00:40:22-0#

227 N: Aber villich, bi dem Thema nomau speziell, aber grundséatzlich scho immer, ja. #00:40:28-5#

228 Klassisches Stiick und Stiickentwicklung, wo sind die Unterschiede? — Nicht transkribiert. #00:41:02-
2

229 #00:41:30-8#

230 Unterschiede Publikum. #00:43:34-7#

231 Auso, was mir sauber nid mitbecho hei, auso ig has nid so mitbecho, das hei s vor auem d’N und d’S
(Namen der Leitung) gseit, aso vor auem d’N (Name Leitung) gseit, im Nachhinein, dass dh S’Publikum
ganz angersch reagiert hett, so, a Stauene, wo, wo, womer eigentlich so chli betroffe isch und
nachdanklich mache.. #00:43:36-2#

231 S: Ou jo, das hettmi gnéarvt #00:43:39-4#

232 N: ..hei die efach glachet. #00:43:40-1#

233 S: Ja, dass hettmi sogar wahrendem Spille gnarvt. #00:43:40-1#

234 N: Heschs du gmarkt? #00:43:42-2#

235 S: Jo, i has gmarkt. #00:43:41-64#

236 N: Nei, i has nid gmérkt. #00:43:45-0#

237 S: Mou, ig scho. #00:43:45-0#

238 N: Aso ig ha bi luschtige Szene gmerkt, dass si ou Lacha, aber bi krasse Szene, aso ou bi so haut
iischiichternde Szene hani mi nid druf gachtet, ob si lacha, willi det so konzentriert bi gsii.. #00:43:53-
3#

239 S: Si hei sich o weniger getrout.. | gloub eifach Erwachsnigi hei namal ganz angersch uf s’Thema

gluegt. Mit de Erfahrige, mitem Wusse, was ou immer, dort si, 15 Jahrigi, wo etz villich ebe nit de
Haubjohresprozess diregmacht hei. #00:44:11-1#
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240 N: Und jo, wo ebé ou chli Uberforderet gsii, gloub, wiu.. #00:44:12-2#

241 S: ..Jo genau.. #00:44:12-0#

242 N.. Wo, wo, wo efach, wenn si nid wiisse wie reagiere, denn lacht mer eifach. #00:44:16-5#

243 S: Jo genau.. #00:44:17-6#

244 N: Und das isch angersch gsii. Und dr Applaus denn im Nachhinein, wider dass die Erwachsnige
wider gmerkt hei, wider meh gwisst hei, was drhinger steckt und eifach dua meh klatscht hei, i meine
ich, aso i weiss eifach, dasi am Schluss niim so.. #00:44:30-6#

245 S: Guet es si ou viu meh.. Aso d’Schuielervorstellig isch ja nid vou gsii. #00:44:32-5#

246 N: Ja gliich. #00:44:39-5#

247 S: Ja und de Ungerschiid isch aber ou gsii, du hesch gwusst, die si aui do, wiu di das wei cho luege,
das nimmt die Wunger, und bi de Schieler hesch eifach gwusst, da sitze itz 50% i dem Ruum ine wo
efach nur froh si, dass si gad nid Ungericht hei, aber die wire das nie cho luege, das interessiert die
eigentlech ned, das isch ou na angersch gsii. Und &be, die, die Lachreaktione, ja. Bi de Erwachsnige
hesch gwusst, die Lache wiu si, wiu si dr Witz drhinger verstoh, und bi de Kids hesch wie gmerkt, die
Laché wiu si eigentlich grad echli Uberforderet si mit dem was si etz driber séue danke. #00:45:21-6#

248 N: Oder wiu si mitlache, wiu s’viu verstange hei, aber du merksch so, e Teil hei’s nid verstange, aber
die lache mit, wiu, ah da lacht, dénn ischs sicher luschtig. #00:45:32-4#

Fall 2 — «Junges Ensemble»

Erstes Gesprach «Junges Ensemble» — Was ist Theater?

Das «Junge Ensemble» ist ein Netzwerk von jungen professionellen Theaterschaffenden, das
Theaterkurse und -projekte mit Jugendlichen und jungen Erwachsenen von 14 bis 24 Jahren
realisiert. Die fiir die Arbeit befragte Gruppe entwickelte im Zeitraum der Befragung ein
Projekt, in dem die Teilnehmer*innen sich mit Raum und Besitz im urbanen Raum
beschaftigten.

Das erste Gesprach fand am 17. Mai 2019 direkt vor der Auffihrung von «Die Verlobung in
St. Domingo — Ein Widerspruch» am Schauspielhaus Zirich statt. Fiinf Akteur*innen der
Gruppe nahmen daran teil. Das Stiick wurde von der Gruppenleitung vorgeschlagen. Der
erste Teil der Befragung, zu den Theatervorstellungen allgemein, erfolgte nach demselben
Prinzip wie beim «Club»: Die Spieler*innen sprachen in Zweiergruppen, anschliessend gab es
ein zusammenfassendes Gesprach in der Gesamtgruppe.
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Flr den zweiten Teil wiinschten sich die Akteur*innen direkt in der Gesamtgruppe sprechen
zu kénnen, um die Antworten von den anderen Spieler*innen mitzubekommen. Dieser
Wunsch wurde beriicksichtigt und der zweite Teil der Befragung zur gemeinsamen
Stiickentwicklung fand mit der Gesamtgruppe statt.

Interview-Material: ca. 29 Minuten (3 Gruppengesprache zwischen 2 und 8 Minuten und 17
Minuten in der Gesamtgruppe)

Systematik: JE1.1A : JE (= Junges Ensemble); 1 (= Erstes Treffen); 1 (= Erster Teil); A (Gruppe
A)

Zweiergespriche JE1.1

Erster Teil: Die Teilnehmer*innen sprechen zu zweit und erhielten die Fragen schriftlich. Eine
der Zweiergruppen (JE 1.1A und JE 1.1B) haben eine Interviewform gewabhlt, also nicht
miteinander gesprochen, sondern die Fragen hintereinander beantwortet, so dass zwei
Interviews entstanden sind. Bei der zweiten Gruppe (JE 1.2) habe ich am Anfang mit der
einen Teilnehmer*in gesprochen, da zwei Teilnehmer*innen verspatet waren.

Zweiergesprach JE1.1A

1 [F: Wie wiirdest du jemandem Theater erklaren, der noch nie davon gehort hat? #00:00:09-7#

2 | M: Ah, ich wiirde ihm erklaren, dass, Theater ist eine, eine Vorstellung in den, der &h verschiedene Figuren
ah sich finden und jede hat eine bestimmte, eine bestimmte.. #00:00:46-1#

3 | L:..also Rolle? #00:00:45-3#

4 | M: Ja, also jede hat eine bestimmte Rolle und er hat diese, er muss diese Rolle so vorstellen, dass die
anderen Menschen so .. versteht. #00:01:04-5#

5 | F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:01:09-5#

6 | M: Erkennungsmerkmale? Ich verstehe das nicht.. #00:01:15-1#

7 | L: Wahrschinlich gmeint, was, wenn du es Theater gsehsch, was fur dich, irgendwie, ich weiss ndéd vom
uffasse her oder vo de Definition, ahm..? #00:01:32-7#

8 | M: Also fir mich &hm, flr mich, bedeutet, alle, flir mich bedeutet, heisst das Theater, wenn ah zwei, drei
Menschen auf die Blhne steht und irgendetwas die anderen vorspielt, das heisst Theater fiir mich.
#00:01:52-2#
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9 | F: Was hast du bisher iiber Theater gehort, gelesen, gesehen? Wie wiirdest du den Theaterstil von
den Theatern, die du bis jetzt gesehen hast, beschreiben? #00:01:59-2#

10 | M: Ich habe, ich habe verschiedene Theatern gesehen, zum Beispiel in einigen sprechen die Figuren gar
nicht und nur bewegen sich. Durch Bewegen beschreiben, beschreiben sie was sie sagen wollen. Und, &h,
ich habe aber nichts Uber Theater gelesen, noch, ja.

Zweiergesprach JE1.1B

1 | F: Wie wiirdest du jemandem Theater erklaren, der noch nie davon gehort hat? #00:00:08-2#

2 | L: Ahm ich glaub &hm, wenn &pper bewusst e Rolle spillt oder so en Usdruck wott prasentiere ufere Biihni
oder so, denn isches wie Theater. Aso es isch wie eigentlich dppis wo néd im &chte Labe spillt. Du chasch
denn wie alles mache und présentierschs denn vor Publikum. Ich glaube Theater mache ufere Bihni, ish
denn wie en bewusste Entscheid 6b dich dann au ev. druf vorbereitisch oder 6b nume Improvisation
machsch, aso es chan au unterschiedlich si. #00:00:51-44#

3 | F: Was sind fiir dich die wichtigsten Erkennungsmerkmale von Theater? #00:00:52-2#

4 |L: Abm ich glaub so alles im Zamehang zwusched Stimm und Spiil und Kérper und was mer seit und alles
so. Ahm, ah, schwirig. Ahm, &hm, 8hm, Definition. Ja Erkennigsmerkmal, phu (lacht). Da chunnt etz niime
meh. #00:01:31-0#

5 | F: Was hast du bisher iiber Theater gehort, gelesen, gesehen? Wie wiirdest du den Theaterstil von
den Theatern, die du bis jetzt gesehen hast, beschreiben? #00:01:59-2#

6 |L: Ahm also es chunnt glaub oft au drufah weli Hiiiser zum Biispiil es Theater présentiered. Zum Biispiil
s’Schauspiilhuus isch ja mega i dem Sinn professionell. De bisch scho vill meh ah 6ppis, aso isch so chli
meh grichtets Theater und denn so freii Theater, so chliini Jugendtheater oder so, sind denn, irgendwie im
Stil scho sehr unterschiedlich. Es isch irgendwie au vom Buhnebild her vill weniger, hani s’Gfuihl, amigs druf.
Aber es chan genauso e grossi Wiirkig zeige. Ahm. Ja ebe, Theaterstil gits so ganz Unterschidlichs, es
chunnt au sicher drufah, 6b du es eigekreierts Stuck spillsch oder halt &hm nacheme Skript oder nacheme
Buech her eher es Theater umsetzisch. Ja, das isch glaub alles so. Aso ich glaub jedes Theater hatt eh en
andere Stil und e paari hend meh Sprechrollene. Und bi paarne gaht’s vill meh um d’Bewegig wrich etz
dénke. Ja.

Zweiergesprach JE 1.1C

1 | F: Wie wiirdisch du 6pperem Theater erchlére, wo no nie devo ghort hatt? #00:00:06-6#

2 | L: Ahm, also jetzt allgemein, oder? Wird erklaren, dass etwas dargestellt wird, also etwas gespielt wird,
wo man versucht, méglichst echt zu sein, aber in einem Rahmen, wo man dennoch weiss, dass es
eigentlech was unechtes isch. Also es wird ja nur quasi etwas gezeigt. Also ich finds ja eigentlich so ein
Widerspruch in sich auch, bisschen. Aber wie auch so die Hauptintention von Theater was zu machen, das
man halt im echten Leben nicht so gut darstellen kann wie halt da auf so ner Blihne, um ne Wirkung zu
erzielen oder so. #00:00:57-5#
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3 | F: Chasch namal s&ge, was isch fir dich de Widerspruch? Das hani nani ganz .. #00:00:58-2#

4 | L: De Widerspruch isch flr mich, wenn ich zum Beispiel, jetzt, irgenden gesellschaftliches Thema nimm,
das mir eigentlich total wichtig isch, dann investier ich ja voll viel Zeit in so ein Stlick. Wo ich ja eigentlich
viel mehr aktiv, in der Realitdt sozusagen machen.. also die Energie kdnnt ich ja eigentlich aktiv fur was
verwenden, wo ja auch ned gré.., aso wo ne viel realitdtsnédhere Wirkung hatte wie jetzt auf der Bihne was
darzustellen. Weisch wie ich mein? #00:01:27-8#

5 |F: Ja, doch, jaja. #00:01:33-1#

6 |[L: Weisch wie... und eigentlech ischs ja en Mittel irgendwas nur zu zeigen, so, ja. #00:01:39-2#

7 | F: Und was sind fiir dich di wichtigschte Erchennigsmerkmal vo Theater, oder wenn du etz
miisstisch e Definition erfinde, was wiir fiir dich dezueghoére? #00:01:54-7#

8 |L: Hmm, also zum Theater gehdért glaub ich mindeschtens einer oder zwei, bin ich mir jetzt nicht sicher, ja,
ja, isch jetzt schwirig. Ich tGberleg grad, weil es Publikum isch ja auch nicht unbedingt Bedingung firs
Theater. #00:02:13-5#

9 | T kommt. Kurze Unterbrechnung. #00:02:34-2#

10 | F: Du hesch irgendwie gad gseit, du bisch der ndd sicher mit &hm, mit Publikum und 6bs genau, 6b ei
Person langet oder zwei Persone, ja.. Aso ich los eifach zue, aber ihr chénd wie mitenand eifach reda
#00:02:49-9#

11 | L: Aso ja, ich han grad wie so agfange, fir, ich glaub so, es isch mindestens eis oder zwei Personen, die ja,
vor einem Publikum, wiird ich schon jetzt sagen, was zeigen, das entweder echt isch oder nicht, aber es
isch halt gespielt. #00:03:15-3#

12 | D. kommt. #00:03:18-5#

13| T: Ja, genau, voll. Und vielleicht... #00:03:26-5#

14| L: Und wie wiirdest du’s definieren? #00:03:26-1#

15| T: Ja ich wirde auch... die Sache wie so definieren, dass es halt die Schauspieler gibt oder einen
Schauspieler, je nachdem, und dass die halt etwas schon Vorbereitetes oder Improvisiertes auf einer
Blhne vor einem Publikum spielen. #00:03:44-6#

16| L: Ja. #00:03:47-0#
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17

T: Ja. #00:03:49-9#

18

L: Genau. #00:03:49-9#

19

T: Ah ja, voll. Was ich eigentlech noch interessant finde, ist so der Vergleich zwischen Theater und Film,
das ist fir mich irgendwie immer wichtig gewesen. #00:04:03-0#

20

L: Ja, stimmt. #00:04:04-1#

21

T: Aber ich glaube wir weichen von den Fragen ab. #00:04:13-5#

22

L: Ja, ich glaub der Unterschied ist: Theater isch <ive>. #00:04:19-5#

23

T: Ja, aber es ist trotzdem vorbereitet.. #00:04:20-5#

24

L: ..Ja vielleicht, das isch auch noch Definition. Was Theater? #00:04:25-7#

25

T: Ja. #00:04:25-7#

26

L: Nicht immer. #00:04:25-7#

27

T: Ja, aber oftmals. #00:04:25-9#

28

L: Ja. Ja ich ha ebe au Uberleit gha, obs Publikum Bedingig flirs Theater isch. Mer kann ja eigentlech auch
so nur unterenand spille. #00:04:40-4#

29

T: Wie meinst du? Also das Publikum..? #00:04:47-3#

30

L: Also, quasi, ob das zum Theater dazugehdrt oder obs optional isch. #00:04:53-5#

31

T: Aber sind das so andere Leute, die Leute die im Publikum vorm Theater oder vor einem Film sitzen?
#00:04:58-2#

32

L: Nenenene, allgemein zum Theater. Muss es unbedingt ein Publikum haben? #00:05:02-0#

33

T: Also beim Impro wahrscheinlich schon. Also ob man einfach alleine Theater machen kann auf einer
Biihne ohne Publikum? #00:05:09-8#

34

L: Ja, also eigentlich machen wir ja auch Theater oder... #00:05:13-0#
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35

T: Aber wir werden ja hoffentlich schon Publikum haben. #00:05:14-0#

36

L: Ja schon, aber die ganzen Ubungen und so. Gehért ja auch quasi dazu. #00:05:18-0#

37

T: Ah. #00:05:18-8#

38

L: Ja. #00:05:17-8#

39

T: Aber bei Film, also beim Film tut man ja auch proben. #00:05:22-5#

40

L: Jaja Kklar, ich war jetzt nur beim Theater. #00:05:25-0#

41

T: Nene ist ok. #00:05:28-9#

42

L: Ok, das dritte. #00:05:31-9#

43

F: Was hast du bisher liber Theater gehért, gelesen, gesehen? Wie wiirdest du den Theaterstil von
den Theatern, die du bis jetzt gesehen hast, beschreiben? #00:05:41-5#

44

T: Ahm. Ich hab bis jetzt sehr viel Improvisationstheater gesehen. Ja, es ist einfach mega witzig. Und es ist
sehr.. sehr leicht irgendwie. Aber auch nicht nur, also ich weiss schon, dass Improtheater auch ein
bisschen ernst sein kann, aber das ist das, wo ich haupts&chlich gesehen habe. Und dann.. Ja, ansonsten
habe ich nicht viel Theater gesehen, bis jetzt. #00:06:18-3#

45

L: Ok. #00:06:18-3#

46

T: Du? #00:06:17-44#

47

L: Ahm, ich find oft wird halt nur ein Ausschnitt gezeigt, der mega viel aussagt, es wird halt auch oft so was
gezeigt und eigentlich das, was du dann draus nimmsch, isch wie so, dis eigene Ding. #00:06:39-2#

48

T: Bei dem, was du von Theater gehort hast? Also wie’s in Zeitschrif.. #00:06:41-9#

49

L: Ja, oder die Stiicke, die ich gesehen habe, bisher, sind wie so, oft wird so ein Ausschnitt gezeigt. Also
ich denk grad an das eine, hasch du das gsehn von dem Intensivprojekt vom JE? #00:06:55-2#

50

T: Hh (verneinend). #00:06:55-2#

51

L: Ja, die haben auch so einen Ausschnitt quasi gezeigt, wie so Jugendliche gross werden, wo eigentlich
immer nur so.. #00:07:02-4#
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52

T: Also einen Ausschnitt wovon? #00:07:02-4+#

53

L: Ja, weisch wie, also es isch ja en Leben, wird ja quasi ein Leben gezeigt von Jugendlichen und das
ganze Leben war ja quasi von der Geburt bis zum Tod. Und du zeigsch im Theaterstiick nur ne bestimmte
Periode, also nen bestimmten Abschnitt. Und der sagt aber mega viel aus.. also aus dem kannsch du halt
quasi mega viel interpretieren was vorher war und was spater noch sein kann. #00:07:24-7#

54

T: Ach so. #00:07:25-7#

55

L: Ja, und das isch find ich allgemein... #00:07:27-2#

56

T: Also wie du die Idee quasi in eine Geschichte verpackst? #00:07:30-4#

57

L: Ja, ne, was halt flirne Message dahinter isch, von so was kleinem, wie man so viel ausdriicken kann.
#00:07:41-44#

58

T: Ah wie du bei einem Charakter wie eine Schauspielerin spielt quasi wie draufschliessen kdnntest, was er
in seinem Leben vorher gemacht hat, vielleicht? #00:07:50-7#

59

L: Ja, oder zum Beispiel, unser Stlck isch ja, sind ja ganz viele verschiedene Szenen aneinander und jede
Szene hat ja ne bestimmte Message an den Zuschauer und die isch aber individuell interpretierbar, also
sozusagen, man kann ja Theater ganz unterschiedlich auffassen, so, manche denken sich bei unserem
Stlick vielleicht, ja, ok, lassens vielleicht halt so stehen fiir sich, jaja es ging halt um Raum und Besitz,
andere Hinterfragen ihr eigenes Denken Uber Raum und Besitz, andere Denken mehr iber die Stadt hier
nach, denken sich vielleicht aktiv zu werden, weisch wie n’ich mein? So, es isch oft halt was dahinter.
#00:08:30-1#

60

T: Ah ja ok, ja das ist gut, ja. Ahm mhm, also in gutem Theater ist was dahinter. #00:08:41-4#

61

L: Ja, ich glaube eigentlich fasch bei jedem. Also ja, Impro isch ja nochmal, klar nochmal ne eigene Szene,
aber die haben ja auch oft so gesellschafts... #00:08:52-5#

62

T: ..doch, da ist auch was dahinter. #00:08:55-3#

63

L: ..doch die haben auch, die sprechen viel an und so, finde ich noch. #00:09:08-9#

64

LCH: Ja, aber ich glaub firr die wo spilled, ischs eh vill intensiver s’Ganze, was s’Publikum gar nie wird
gseh, also so wann e Prozessphase hesch, das ghort irgendwie au mega dezue, was du zersch irgendwie
alles entwicklisch, bevor du’s Uberhaupt présentiersch.
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Gruppengespréich JE 1.2

Alle kommen zusammen.

1 I: Gab es bei euch Dinge wo ihr uneinig wart, ob das zum Theater dazugehort oder nicht?
#00:09:38-6#

2 | LCH: Also mir sind ois jetzt eher einig gsii und hend ois au nachli ergénzt, was ich ndd gseit han, hett
denn er villich no gseit oder so. Ahm. #00:09:52-44#

3 M: Ja, wir haben, wir haben nicht diskutiert, wir haben &h, nur unsere eigene Meinung gesagt. #00:10:01-
1#

4 | L: Ja bei uns kam noch so auf der Unterschied zwischen Film und Theater. Ja und fir mich isch halt noch
so die Frage, ob das Publikum Bedingung isch flirs Theater, weil eigentlich machen wir ja jeden Montag
sozusagen Theater und da isch ja kein Publikum dabei. Aber eigentlich gehdrts ja schon dazu. #00:10:26-
1#

5 I: Und was war deine Meinung dazu, gehort es dazu, oder..? #00:10:26-1#

6 T: Ahm, ich weiss nicht, ob ich irgendwas abschliessendes dazu gesagt habe. Ah, ich finde, ah, nei, ich
finde es gehdrt schon dazu, weil du willst ja mit einem Theater ja irgendwas zeigen, irgendwo. Aber
vielleicht ist Theater auch sehr, sehr schon fiir die Schauspieler als Erlebnis sozusagen, das seh ich auch
so. Aber im Allgmeinen ist schon nicht, ist ja dass die Ideen irgendwie verbreitet werden kdnnen.
#00:11:11-0#

7 |L: Ja, ich glaub schon auch, dass du ein Gegenliber brauchsch. Aber der kann kann ja auch innerhalb
sein, der muss ja nicht unbedingt ausserhalb sitzen. Also ich kann ja jetzt LCH etwas vorspielen und sie
spielt mir etwas vor und es isch Theater nur flr zwei von zwei. Ich weiss nicht.. Dann gibt’s auch kein
Publikum. #00:11:29-3#

8 T: Aber dann wiirdet ihr euch als, dann wirde sich das Publikum auch die ganze Zeit abwechseln,
sozusagen. #00:11:35-9#

9 LCH: Ja, aber ich glaub firr die wo spilled, ischs eh vill intensiver s’Ganze, was s’Publikum gar nie wird
gseh, also so wann e Prozessphase hesch, das ghort irgendwie au mega dezue, was du zersch irgendwie
alles entwicklisch, bevor du’s Uberhaupt présentiersch.

Gruppengespréich JE1.3

1 I: Wenn ihr euch eure eigene Auffiihrung vorstellt, dass was ihr vielleicht schon habt, und auch das,
was ihr noch nicht wisst, wie wiirdet ihr es beschreiben, dass da...? #00:00:45-1#

2 L: Chaos! #00:00:45-1#
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3 | T: Also ich has uh mega schwierig gfunde. Immer wenn mich &pper gfrégt hett, was mer im Theater
mached, hani gfunde so, ja, hmm, es isch e Eigeproduktion, es gaht um oisi Stadt, es gaht um Ruum und
Bsitz, ich has schwirig gfunde, ja. Vor allem will’s so verschidnigi Szene sind, wo irgendwie doch
zdmehénged, wo doch irgendwie einzeln fur sich stdnd. Ja, weiss ndd. Villicht chan irgendépper andersch
no chli 8ppis dezue sage. #00:01:15-8#

4 LCH: Aso ja, ich han scho paar Mal d’Frag becho, was ich etz fir e Rolle han und so bi ois, mir hend néd
unbedingt ei Rolle es isch sochli, ja, chli néd ganz fescht, und das isch au, das chasch wie néd
beschriibe, dass mind denn d’Lult eigentlich wie gseh. Aso ich chans néd beschriibe.. #00:01:36-9#

5 |L: Ja, also ich hab’s jetzt die Woche glaubs so vielen erzahlt (lacht), weil ich’s immer den Eltern bei mir in
der Krippe geb und die fragen immer was isches und denn sagi nur: Ja, es isch mega spannend und
(lacht) mir beschéftigend uns jetzt seit September mit dem Thema Raum und Besitz und so und mir hend
mit dene und dene LUUt gredet und mir hend das und das gmacht und das isch etz wie so, ja, sonen
ganzes, Ausschnitt von dem. #00:02:09-0#

6 I: Und wie beschreibst es du den Leuten, was ihr da macht? #00:02:11-8#

7 | M: Ich beschreibe auch unsere Auffihrung sehr spannend, und.. weil &h, wir sind, &h, wir haben ah Uber
verschiedene Themen gesprochen und probiert, ja, es ist schon &h spannend. #00:03:01-5#

8 Ein verspéteter Akteur kommt, kurzer Unterbruch.

9 | F: Was denkst du, was passiert bei der Auffiihrung auf der Biihne und im Publikum? #00:03:02-6#

10 |LCH: Fir ois oder wie? #00:03:19-1#

11 |LCH: Beim Umsetzen? #00:03:24-4#

12 |L: Jaalso ich glaub auf der Buhne passiert halt... #00:03:26-7#

13 | LCH: Also sehr vill Nois, d’Liut mind sich zersch so drifinde glaub ich. Und sochli gspire wie..
#00:03:43-0#

14 |Ich erklére kurz einemspéter gekommenen Akteur das Interviewprinzip und wo wir sind. #00:04:08-3#

15 | I: Wir haben grad dariiber gesprochen, wenn du jemandem, wenn du dir die Auffiihrung vorstelist,
wo ihr jetzt grad daran arbeitet, wie wiirdest du sie jemandem beschreiben, was da passiert?
#00:04:29-6#

16 |B: Ahm, ja, wie will man das sagen. Ja, aber wie fasst man das jetzt zusammen, da hab ich grad ein

bisschen Miihe, also, ich glaube, es war nicht immer ganz einfach auch daran zu glauben, das, dass am
Ende was bei rumkommt, so. Ahm, das ist jetzt vielleicht etwas bése, aber, ja.. #00:05:37-8#
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17

D: Moll, chum s&g. Du chasch s&ge was du wettsch. Solli weggah? #00:05:37-8#

18

Alle: Nei, nei. #00:05:37-8#

19

B: Ja méngisch ischs scho so bitzli gsii so «ja &h» aber ich glaub, das ist auch ganz gut, dass das so war,
weil, weil es machts auch spannend. Also ich fand ja auch die Recherchephase bis jetzt am
spannendsten. Rumzukommen und einfach zu gucken: Was passiert hier Uberhaupt in dieser Stadt? Was,
und was machen wir hier Uberhaupt? Und dann irgendwie aus dem, aus den Eindriicken, das irgendwie
einzufangen und dann was daraus zu machen, das fand ich toll. Aber eigentlich ist ja ein Adjektiv gefragt,
nicht? #00:06:23-6#

20

I: Nein, nein. #00:06:25-44#

21

T: Jetzt isches generell, aso bi oisem Theater das zdmezfasse, willmer ebe so vill lidrick versuechsch
zfange und will du die lidriick irgendwie i so Szene verpacke muesch, damit sie iberhaupt zustand
chédmmed. Denn ischs au schwer das eifach so widerzgeh, aso eifach so churzfassend. #00:06:48-3#

22

L: Ja, ich fands halt auch spannend, weil eben, du, ich und J. hend mega oft driber gredet, genau Uber di
gliichi Frag und ebe jeder von uns hat’s ganz andersch wahrgenommen. B. war immer so bissli kritisch, J.
war immer mega am verzweifeln und ich war immer so «Boah, das wird gut und es wird gut und keine
Ahnung!» (lacht) irgendwie find ich, isch schon no interessant, wie’s halt jeder ganz andersch erlebt. Wie
manche so irgendwie das Geflihl haben, aso, ja, zum Beispiel ne fixe Rolle zu brauchen und ich, ich seh
mich da nicht so in ner fixen Rolle jetzt und vermiss das aber auch gar nicht, also irgendwie so voll ja.
#00:07:33-9#

23

M: Ja einige finden auch manche, manche Szenen zu personlich, das man dartber sprech, sehr gut
sprechen kann. #00:07:53-5#

24

L: Ja, aber sehr persdnlich isch, ja, ja voll, villich wirds denn schwiriger meinsch, will’s so vo dir usechunnt
so dini eigene Sach&. #00:07:57-2#

25

M: Nein da, also zum Beispiel die erste Szene und die letzte Szene ist Uber die Spielerin. #00:08:08-4#

26

Horn Schiffbau ertént. #00:08:15-5#

27

I: Oises Stiick fangt ersch am viertlab a. Es git na.. Es gibt noch ein anderes Stiick, das. Ahm, das
ist vielleicht eine gute Anschlussfrage, du hast erzahlt, also ihr habt das alle gesagt, ihr habt das
alle sehr unterschiedlich erlebt, und wenn ihr euch jetzt vorstellt, dass jetzt ein Publikum in dieser
Auffiihrung ist, was denkt ihr, was erlebt dieses Publikum, was kdnnte das erleben? #00:08:42-7#
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28

L: | glaub halt, jeder zieht was anders raus dabei. Also manche denken und reflektieren sich vielleicht eher
Uber ihr eigenes Erleben und Verhalten so Uber Raum und Besitz. Andere lassen’s vielleicht einfach so
stehen, manche finden’s bléd, manche finden’s gut, also, es isch halt Kunst, entweder sie geféllt oder
nicht, aber ich finde es isch schonmal gut wenn’s etwas mit den Leuten macht. Und ich glaube, die Leute
die sich halt mit solchen Themen, die daflir offen sind, bei denen wirds auch andocken und die werden
auch irgendwie ja, also bei denen wird’s ne Wirkung haben. #00:09:19-1#

29

LCH: Es isch au, natlrlich, sehr es nochst Thema, will alli hend Bsitz und Ruum uf e Art und villi I1abed au
in ZUri selber und oises Dings isch ja au Uber Zuri und das chan villicht &no so chli en eifache listiig si i
das Theater, dasmer scho wie en Bezugspunkt hett, ja. #00:09:39-1#

30

B: Vielleicht auch grad weil’s halt ein sehr nahes Thema ist, ist es glaube ich auch recht nah bei uns. Also
ich glaub, wenn jetzt ne andere Gruppe gehabt héttest, die jetzt genau dasselbe gemacht hatte, dann, es
wér was anderes dabei rausgekommen. Also wir haben schon, ich glaube wir haben sehr viel von uns da
mit reingebracht. Obwohl wir dann ja auch Rollen hatten und mit Leuten gesprochen haben, dass dann
adaptiert haben, was die gesagt haben, aber aber trotzdem ises, ises auch sehr viel von uns. Und wenn
wir's schaffen dass der Zuschauer auch etwas von sich da reinbringt oder reinbringen will, dann, dann ich
glaub dann sind wir schon ziemlich gut dabei. #00:10:32-0#

31

I: Was denkt ihr was mit euch passiert bei der Auffiihrung? #00:10:43-9#

32

L: Gruppenzusammenhalt wird auf jeden Fall intensiver. Hat man schon, find ich, bei der Probeauffiihrung
gemerkt. Also das fand ich voll schén, weil ich hab ja viel Erfahrung so mit Auftritten mit mir also halt
allein, aber dann halt so in der Gruppe, fand ich’s mega schén, danach nochmal so voll «Ja, wir haben
jetzt irgendwie was zusammen geschafft». #00:11:03-6#

33

T: Ich glaube, wir werden erst dann, wie herausfinden, was unser Stiick wirklich ist. #00:11:14-0#

34

L, LCH, M, B: Ja, glaub ich auch! #00:11:13-1#

35

L: Und jede Auffiihrungs wird’s andersch. #00:11:16-5#

36

T: Und wir haben ja jetzt einfach den Text oder einzelne Abschnitte geprobt, und vielleicht bei der
Hauptprobe wird es nochmals anders sein, wenn wir alles proben, aber dort ist kein Publikum da. Und ich
glaube erst dann werden wir so merken «Ah, das ist unser Theater». Das ist irgendwie das, wo wir seit,
dreiviertel Jahr oder einem Jahr.. ja. #00:11:44-3#

37

B: Es ist irgendwie, ja ich weiss auch nicht, aber du oder ihr sagt uns ja oft, jaja, das funktioniert schon
So... #00:11:52-1#

38

T: lhr mUsst einfach vor allem dranbleiben. #00:11:52-1#
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39

B: ..aber obs dann, obs dann wirklich funktioniert sehen wir dann. Also ich mein, ihr habt ja auch etwas
Erfahrung, nicht?, also man kann das ja so... aber ja, ich bin gespannt auf diesen Moment, wirklich, weil,
das variiert dann vielleicht auch von Auffihrung zu Auffiihrung, ich weiss nicht, wenn du jetzt in Basel bist,
vor einem Publikum, dass irgendwie, nicht &lter ist, ich weiss nicht, 35.. #00:12:25-2#

40

D: Nein, 25. #00:12:24-4#

41

B: ..oder auch noch jiinger sogar. Dann 8hm erhalte ich...Grosseltern hat’s ja vielleicht auch dabei, aber
vielleicht ist der Durchschnitt ja noch tiefer, kann sein, ist wahrscheinlich so, ich war noch nie gut in
Mathe, aber auf jeden Fall, wenn du’s, wenn du’s jetzt irgendwie vor den Grosseltern spielst, da, da lauft
ein ganz anderer Film ab, so. Und was die da draus machen...? #00:12:56-8#

42

I: Villich no ei letschti Frag, damit mer nacher inechond, also: Oppis wo unbedingt sé6tti passiere bi
dere Uffiliehrig oder bi dene Uffiiehrige, und 6ppis woner finded: Ou, das so6tt uf kan Fall passiere?
#00:13:14-5#

43

I: Also etwas, was du unbedingt mdchtest, das passiert, und etwas, das @hm, auf keinen Fall
passieren soll? #00:13:22-1#

44

LCH: Ich glaube 6ppis, was sicher sétt passiere isch, das mir ois wohlfiihled so uf de Biihni bis zum
Schluss und dasmers au géarn wend Uberebringe und dasmer, dasmer ja die Emotione wommer jetzt all
die Mdnet gha hend au wie chli chdnd verwirkliche. Und was halt ndd sétt passiere isch.. #00:13:50-3#

45

L: ..dasmer sich gehemmt fuhlt. Dasmer sich nicht ganz traut, so, ja, und eben wir haben ja auch, also das
Wohlbefinden isch mega wichtig, auch in der Gruppe und so, also dasmer uns nicht alle voll sich
reinsteigern «Oh, es wird jetzt voll scheisse und da sitzt der und der im Publikum und jetzt trau ich mich
gar nichts zu sagen» und so, so einfach: machen. #00:14:14-3#

46

T: Ja, ich denk ich fadnds cool, wenn oises Theater so voll inehaut. Wenn d’Liit im Publikum so findet:
Fuck! #00:14:19-8#

47

L: Ja, wenn du mit der Erwartung hingehsch, dann haut’s eh nicht rein, weisch. #00:14:23-6#

48

T: Nei, Gberhaupt néd, wenn du s’Gflihl hesch, boah, das haut etz ine und mit dere Haltig tusch du en
Text widergeh, denn glaubich scho, dass das passiert. Das isch ja genau s’Gegeteil, wenn mer sich
inesteigeret «Ja, ja das wird jetzt 6ppis.» #00:14:40-9#

49

B: Oder wenn ein Moment passieren wiirde, wo du so bist: Ja herrje, ich weiss nicht mehr weiter, wie
schaffis da use... #00:14:45-7#

50

L: Ja das passiert eh einem von uns irgendwann. Jedem von uns wahrscheinlich. #00:14:47-9#

51

T: Ja, zum Glick hemmer vier Ufflehrige. #00:14:51-2#
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52

L: Wichtig isch halt dasmer halt wieder rauskommt. #00:15:00-9#

53

M: Ja, ich glaube auch, dass man muss, auf der Biihne von seinem Stlick sehr Uberzeugen, liberzeugt
sein, dann kann man auch das Publikum Uberzeugen. #00:15:19-4#

54

L: Ja, wenn wir nicht von uns Uberzeugt sind, wer denn dann? Also so... #00:15:26-3#

Zweites Gesprach «Junges Ensemble» — Auffiihrungsbesuch «Widerspruch in St. Domingo»

Das zweite Gesprach erfolgte direkt anschliessend an die besuchte Vorstellung, ebenfalls am
17. Mai 2019, mit denselben Teilnehmer*innen.

Interviewmaterial: ca. 22 Minuten

Gruppengespréich JE 2.1

I: Wenn ihr jemandem diese Auffithrung beschreiben miisstet, der sie nicht gesehen hat, wie
wiirdet ihr sie beschreiben? #00:00:24-7#

L: Ich wird quasi sagen, dass man eine fiktive Geschichte dargestellt hat, wie sich ein Gesetz sich auf
den Staat auswirken kann, quasi am Anfang haben sie ja wie #00:00:32-6#

I: Kénnt ihr ev. alle noch ein bisschen lauter sprechen, damit ich’s sicher hére auch wegen der
Hintergrundmusik? #00:00:38-9#

L: Ja. Am Anfang haben sie ja wie so die Gesetze erteilt und die Wirkung dargestellt, also wie sich die
Angst ausbreitet und am Ende haben sie eigentlich dargestellt, dass es halt, die Gesetze sind halt sehr
variabel und wie halt die Wirkung ist, wenn sie sich verdndern. Also eben, dann kam ja die neue
Gesetzesidee und dann haben sie ja wie noch nur kurz eigentlich nur noch so das Fest und so
angeschnitten, also es war ja erst sehr dystopisch und dann eher utopisch. #00:01:13-3#

T: Ich wiirde auch irgendwie die Stimmung beschreiben, also wirklich volle Energie, die ganze Zeit und
ahm, ich wirde vielleicht noch sagen, dass da viel mit Musik gearbeitet wurde, so, vielleicht wiirde ich
noch ergénzen, dass 8hm sehr viel Tanzerisches vorkam, dann, dass es um.. Rassenproblematiken ging,
ahm, ja. #00:01:57-9#

L: Es hat extrem langi Monolég gha, also sehr vill gsproche, denn so ténzerischi und visuelli Sacha
#00:02:07-2#

M: Ich finde auch die Ausrichtung auf die Bihne, so guet und spannend, dass mit dem Bildschirm, aber
ah es war auch mit dem Mikrofon manchmal nicht so...(sucht nach einem Wort) #00:02:28-0#
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U: Hast du es nicht alles verstanden? #00:02:28-0#

M: Ich habe die Geschichte nicht alles verstanden, aber mit dem Mikrofon hat man manchmal mit dem
Mikrofon gesprochen und manchmal ohne Mikrofon und das war ein bisschen, so, mihsam. Also meiner
Meinung nach es wére besser, wenn man nur Aussagen mit Mikrofon gesprochen héatte und anderes
nicht. #00:03:02-9#

10

L: Es sind verschiedeni technischi Sacha verwendet, also mitem Schattespiel und em Video, aso mit dere
Diashow, aso dere Bihni, aso das Bihnedingsda, aso das isch eigentli au na interessant gsii, also die
verschidne Aspekt #00:03:18-5#

11

T: Und es isch uh mega provokativ gsii, die hend wiikli so Angscht vor ntttem gha, die hend wikli so
gfunde, mir mached das, und denn machedses voll, das hani cool gfunde #00:03:24-5# #00:03:29-1#

12

B: Also ich versuchs jetzt mal ganz kurz runterzubrechen, was, wenn ich jetzt das, das, ah, wenn ich jetzt
drei Satze hétte, ah ne, ich schaffs nicht in drei Satzen, aber &hm irgendwie ich glaube es ging um die, um
die, um die Perversion der Menschheit und darum ist es, gar nicht so eine grosse Rolle spielt, ob du jetzt
zur guten Seite gehorst, oder zur bosen Seite, weil irgendwie ich weiss nicht, also ich weiss nicht, ich
glaube man hat einfach die Perversion der Menschheit darzustellen versuchst und zwar (lacht) mit der
Brechstange, so. Also es gab irgendwie keine leisen Téne, oder fast keine, man hat auch nicht mit dem
Subtilen gespielt, man hat einfach gesagt so und jetzt seid ihr hier und jetzt einmal in die Fresse, aber
richtig, ahm. Und das war manchmal fast so ein bisschen an der Grenze zu, zum, zum Schmerz, so.
Manchmal, manchmal wars fast ein bisschen viel auf einmal, so dieses Geflihl von: wir sind doch
eigentlich alles Schweine (lacht), weiss nicht. #00:04:58-7#

13

L: ja, und je nachdem bi welere Gruppe das schtahsch, bisch so mega entmuetigt, aber di ander Siite
macht ja eigentli genau s’gliich Schlimme eigentlich #00:05:07-4#

14

L: Ja und ich fand so dass, also fir mich war so die Trennung, so wie du das jetzt dargestellt hast, von
Wut und schlecht, haben sie ja eigentlich aufgezeigt wie sehr die zum einen beeinflussbar ist von einer
Machtposition und zum anderen wie schnell man sie eben verlieren kann, und wie schnell sie eigentlich
aufgeldst werden kann, am Ende, zum Beispiel. Ich fand auch wie, also was ich ein schdnes Bild fand,
was mir im Kopf blieb, wo sie halt, also ich finde die Kaffeetasse hatte immer so ein durchgehendes
Medium und ich habe mich auch wie so gefragt: «warum Kaffee?», vielleicht, so, grad auch auf der Welt,
was uns alle so verbindet, ist vielleicht auch Essen oder bestimmte Gewohnheiten wie grad nen Kaffee
trinken, und dann wo sie halt so auf die Freiheit angestossen haben, dass ist halt, ist fast nochmal ein
Zucker, oder ja, das ist zu sUss, es ist nicht fiir alle bekdmmlich, sozusagen, also die absolute Freiheit
kann gar nicht so genossen werden und die anderen die haben so, das ging dann wieder so ins Lustspiel,
wo sie dann eben miteinander geschlafen hatten, wie das halt dann wieder umgeschwappt ist, fand ich
halt ein cooles Ding, dass sie das anhand von dem Kaffee dargestellt haben. #00:06:23-6#
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15

B: Ja, und der Kaffee ist natirlich auch ein Symbol, sag ich jetzt fur die weisse Unterdriickung
(Zustimmung der Gruppe), wir trinken auch jeden Tag Kaffee, viele von uns, und das ist so
selbstverstandlich, also, also ich hab mal gehoért, dass das meistgetrunkene Getréank in Deutschland ist
nicht Bier, sondern Kaffee, so, und das sagt schon was, also eben Kaffee ist Standard, aber wer wer den
Kaffee gemacht hat, oder wer ihn geerntet hat oder noch nicht mal gerdstet, das interessiert uns dann
eigentlich nicht. Und beim Zucker ist es ja so ein bisschen dhnlich, wir stopfen uns voll mit dem Zucker,
und wir wissen eigentlich, dass wir nicht so viel Zucker in uns reinstopfen sollten, aber wir tun es
trotzdem, weil’s halt einfach geil ist, weil die ganze Gesellschaft geil ist und weil sie sich selbst gern feiert
und ja, also irgendwie sowas. #00:07:22-9#

16

L: Ja, und dann, die eine, hat ja zuerst gesagt: «No thanks I’'m fine» und er hat immer mehr eingeschenkt
und dann hat sie’s getrunken und dann wollte sie noch mehr, so. Das war auch ein interessantes Bild
eigentlich. #00:07:35-5#

17

I: Wenn ihr euch an euch selbst erinnert wahrend der Auffiihrung, konnt ihr da etwas beschreiben,
2.B. wo ihr voll dran wart oder wo, wo es vielleicht irgendwie langweilig wurde oder wo ihr gemerkt
habt, es gibt ne bestimmte Stimmung im Saal oder so, wo ihr quasi, wie euch selber unter die Lupe
nehmt wihrend der Auffiihrung kénnt ihr da etwas beschreiben, was euch aufgefallen ist?
#00:08:11-9#

18

L: Also ich fands allgemein zu lang, ein bisschen, so einfach von der Dauer her, gut, also am Anfang war
man so voll da, weil das war so «8, was passiert hier mit den Kostiimen und so» und es gab immer wieder
so kleine Szenen, auch mit dem Schattenspiel und so, find ich, da war man, also wenn man so was
verdeckt wie die Farbe oder was noch im Hintergrund ablauft, dann bin ich viel aufmerksamer da und frag
mich, wo isch da jetzt, also warum wird das jetzt so dargestellt und nicht quasi «normal» oder auch wenn
sie so mit den Stimmen gespielt haben finde ich, also es hat schon einen Einfluss wie etwas gesagt wird,
wo die Person steht, ja.

19

L: #00:08:59-5#

20

I: Du hast gesagt quasi wenn es mit dem Schattenspiel dargestellt war, dann warst du eher dran?
#00:09:09-9#

21

L: Ja. #00:09:14-24#

22

I: Ok, war nur ne Verstindnisfrage. #00:09:15-2#

23

B: Es war das Bild, was sie zeigen wollten, war irgendwie deutlicher. Weil, das war halt, es war halt
reduziert, aber es war intensiv. Oder intensiver. Und manchmal, hab ich mir auch ein bisschen
gewilnscht, hatte man vielleicht auch ein bisschen mehr dem Zuschauenden Uberlassen kdnnen. Also
man héatte, also das klingt jetzt vielleicht widersprtchlich, aber man hétte vielleicht, gewisse Dinge nicht,
nicht so dick auftragen miissen, um, um zu zeigen, was man sagen wollte. Und vielleicht war das
Schattenspiel, ware vielleicht ein Weg gewesen, dass so einzufligen vielleicht. #00:10:13-6#

24

L: Ich fand auch furs Schauspiel wurde schon noch relativ viel gesagt. Wo man vielleicht auch hatte, wo
ichs halt noch schén finde, wenn einfach ein gewisser Spielraum da isch, wo man sich dann selber
irgendwie die Schllsse ziehen kann. Also es wurde einfach ziemlich vorgelegt, was gesagt wird, find
ich. #00:10:33-2#
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25

T: Wobii, ich mun sage, ich ha das Stlick zum Teil so verwirrend gfunde, dasich han misse salber
irgendwelchi Schiliss zieh, irgendwo. Also das mit der Hohle zum Beispiel, das habe ich noch nicht
verstanden, das war, das Ganze so verschachtelt irgendwie. #00:10:49-8#

26

LCH: Das isch so inere Traumwelt ine gsii, glaubich. Will es isch ja mehrmals wie usegheit. Aso die mitem
Grliene dhm isch ja immer wieder, hett si ja das ganze Bild aghalte und eich us irere Erinnerig use verzellt
und das hanich eigentlech mega lassig gfunde, aber &hm, irgendwenn ischs dénn & wie zvill worde,
woses immer wider und wider zrugggspuelt hett. Und am Afang isch si wie debii gsii und denn
irgendwenn néd und dann wider, aso es isch so chli.. #00:11:19-1#

27

L: Aso ich find halt man hat halt die Verarbeitungsweise dargestellt, dass isch eben, wenn man sich halt
mit der Traumforschung auseinandersetzt, da lauft eben viel repetitiv und genau das haben sie vielleicht
so extrem dargestellt, weil wenn man in so einem extremen System aufwachst wie sie aufgewachsen ist,
auch mit so einem Einfluss vom Staat und so, dann hat das einfach ne extreme Wirkung und dann auch
verarbeitet man das halt auf extreme Art und Weise und ich find das hat, das kam, das isch dann
Geschmackssache, ob man das Extreme mag oder nicht und ob man sich da hingezogen fuhlt, aber ich
fand das war, ich fand, grad auch die Hohle so, das Traumbild an sich, hat ja grad das Elternhaus
dargestellt. #00:12:06-3#

28

B: Aha, also die Hohle als.. #00:12:07-0#

29

L: Also hab ich so interpretiert. #00:12:08-1#

30

T: Als Elternhaus, wieso? #00:12:11-8#

31

L: Die Wande kamen immer enger und so, sie hat sich eingee, ne Héhle hat ja was Verborgenes also
etwas Geborgenes, was, wo man sich ja wohlfihlt, aber das Geborgene war ja so an Bedingungen
gekettet und auch so unertréglich, dass es fur sie immer nédher kam und sie wollte da eigentlich immer
weg und wollte ja da auch fliehen, aber kam nicht raus und das hat sie verfolgt. Und das hat sie im Traum
verarbeitet und deswegen kam der Traum ja auch immer wieder. #00:12:42-4#

32

B: Ja, also der, die Hohle als Schneckenhaus oder als dh Endlosschleife in der man sich immer wieder
verfangt, ja, spannend. #00:12:55-4#

33

T: Aber wieso Elternhaus? #00:12:58-7#

34

L: Ja, das Haus, wo sie aufgewachsen ist. #00:13:01-2#

35

LCH: Ja die Mutter ist ja sehr dominant und immer Uber ire gstande, wir ich etz. #00:13:05-7#

36

T: Und alle Leute, die vorher in den Hohlen gestorben sind, die sind wie ihre Vorfahren? #00:13:08-1#
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37

L: Ja, es ging ja um Revolution, um Krieg und ja, es sind ja viele Leute da gestorben, also im Traum wird
ja oft viel auch zusammengemischt. Was man ja nicht eins zu eins so auf die Realitat dann Ubertragen
kann, also. #00:13:26-5#

38

I: Und gab es fiir euch pragnante Momente, die ihr beschreiben kénnt und warum die euch
geblieben sind? #00:13:44-9#

39

LCH: Das visuelle Zulg wo si halt am Afang i de Gruppe zum Biispiil tanzt hend, aber das isch immer
wieder cho, das isch au uf de Traum bezoge. Oder 8hm, de Ma eigentlich, de grossi Ma mit dem rote
Kleid, de isch efach schiisch scho so es Symbolbild und au sin Afangsuftritt isch so absurd eigentlich, mit
dere, wien er das présentiert all die Totigsarte.. #00:14:15-5#

40

B: Oh, das war auch krass. #00:14:16-3#

41

LCH: Und er isch mega stolz druf, oder mega fasziniert devo, was ich bitzli schad gfunde han, nacher
ischer e ganz anderi, aso es isch wie nim uf das Thema z’spreche cho. Es isch so ein Ding gsii und
nacher ischer ganz épper andersch gsii. #00:14:28-6#

42

T: Usser bim Schattebild ischer zum Teil richtig gsii, glaubs. #00:14:32-6#

43

LCH: Ja, aber au si, hesch denn, si hend eigentlich au wie néd 6pper alli e Rolle gha, das isch au immer
no lassig, aber ich hett wie no woélle, das 8hm, vom Afang vo dem grosse Ma 8ppis hamal wie druf
chunnt. Aso wiso er das uf Schwiizerdlltsch verzellt und er hett ou niemeh Schwiizerdlititsch und so
gredt, aso praktisch néd. #00:14:49-5#

44

T: Wobi, mit dem uf das Zruggcho, ich ha mega schon gfunde wie, aso am Afang sitzt die Frau ja da mit
dem Schattebild und es sind zwei Tasse Kafi da. Und si hett eis vor sich und eis staht eifach déte. Und
am Schluss lernt mer wie, dass die zweiti Tasse Kafi irgendwie fir de einti Ma isch, wo nacher vorchunnt,
das hani no schén gfunde, dass das ufgriffe isch, will mer merkt so im Nachhinein, aja stimmt, es sind ja
da scho vorher zwei Tassene Kafi gsii, warum isch das so gsii? Das hani na cool gfunde, aso sochli, chli
Liebi zum Detail. #00:15:35-2#

45

B: Ja und das ist so ein bisschen, auch so das Ding, wenn man, auch wenn man einen Film zum zweiten
Mal sich anguckt, dann sieht man die Details auf einmal und jetzt ist es, wars vielleicht so, dass der
Gesamteindruck einem fast etwas, oder mich zumindest, Uberrollt hat und man vielleicht das eine oder
andere Detail irgendwie verpasst hat oder ja, halt nicht auch noch irgendwie zusammenfrickeln konnte,
weil’s einfach, einfach nen bisschen viel war, so. Ah ja. #00:16:13-3#

46

I: Hattest du einen pragnanten Moment, der dir so...? #00:16:20-3#

47

B: Ja, also ich glaube, es war sogar der, der, der Zuckerorgasmus da. #00:16:24-3#

48

L: Ich wollt grad... den hab ich... #00:16:25-1#
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49

B: Weil &h, das hat, das hatte irgendwie, das ist zwar auch so ein Moment, der einem so gnhadenlos aufs
Auge gedrickt wurde, aber, aber, er hat schon, er hat, er hat gesessen. #00:16:44-1#

50

LCH: Also ich han de ehner so chli als Gag empfunde, so ischs etz liberhaupt ndd nétig gsii. Also si hend
na vill Sacha dinegha, wo ich so... also ebe, du chénntschs &, es bruuchts néd wirklech, du ghdrsch ja
scho s’Ganze.. #00:16:56-0#

51

B: Ich hab auch gedacht, beim, beim Orgasmus, wenn ich dir jetzt grad da schén ins Wort fallen darf,
ahm... das, ja das nachste wére der Orgasmus, aber den mussen sie jetzt nicht zeigen. Und sie gingen
aber soweit. Sie haben ihn gezeigt und ich hab gedacht... #00:17:13-2#

52

LCH: Ja, es isch efach e Provokation... #00:17:13-2#

53

B: ..n6, das waér jetzt aber nicht nétig und ja... #00:17:15-7#

54

T: Ja, aber ebe, dasch jetzt wider das voll, voll driigah. #00:17:18-5#

55

B: Ja, es ging nicht halb. #00:17:18-6#

56

L: Es ging halt auch viel um Revolution und das fand ich noch schén, dass es ne Frau war, die das so
ausgelebt hat, eben, dass kann man dann auch so Ubertragen, Revoultion isch ja nicht nur... #00:17:27-
7#

57

LCH: Es hett beides gha, zersch de.. #00:17:31-3#

58

L: Ja. #00:17:31-34#

59

B: Aber welche Rolle hat sie gespielt? Hat sie.. #00:17:33-9#

60

L: Ja schon, aber, Revolution ist ja immer irgendwie nochmal einen drauf. #00:17:37-4#

61

B: Na gut jetzt kdnnte man natirlich die Revolution als, an sich hinterfragen, na. Muss es...? #00:17:46-
6#

62 |[L:Jaeben, genau so. #00:17:47-7#
63 | I: Gab’s fiir dich noch einen Lieblingsmoment, der dir geblieben ist? #00:18:00-4#
64 | M: Nein, nicht so eigentlich. #00:17:59-7#

65

I: Etwas zum Gesamten? #00:18:13-0#
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66

L: Hey dein Name kam vor. Das blieb doch? #00:18:16-1#

67

M: Aha ja. Aber es gab nicht so eine besondere Moment, der mir besser als andere gefallen hat.
#00:18:32-2#

68

I: Ok. #00:18:38-44#

69

T: Mir isch no blibe, déte wo si de Tee iigschlttet hend de einzelne Persone, eifach will’s de einzig, aso
die einzig Szene gsii isch, wo chli so es Down gsii isch, wo nim, néd so voller Energie gsii isch. Sondern
efach, hend efach all de Tee serviert becho und ich has eich racht erholsam gfunde, ehrlich gseit.
#00:19:02-5#

70

LCH: (lacht) er hett erholsam gfunde. #00:19:03-4#

71

T: Aber, aber es isch guet gsii, ja. #00:19:07-3#

72

LCH: Ja, ich han au bi dere einte Darstellerin, also die Dunkelhitigi, die isch, ich ha s’Gflihl gha die isch
so wirklech zwei Stund lang hett si das extrem, hettsi das efach, aso si hetts am meischte irgendwie
gftihlt oder uselah oder alles... #00:19:19-4#

73

T: Jaja. Die hetts richtig gfuhlt. #00:19:23-0#

74

LCH: Aso die isch so richtig i irere Rolle drin gsii, das isch récht, irgendwie au krass gsii, aso das isch au
na au krass so z'gseh. #00:19:28-3#

75

B: Gut und natirlich misste man jetzt eigentlich auch noch den Maskenmoment nennen, weil der fiel ja
auch so ein bisschen aus dem Rahmen. #00:19:39-4#

76

L: Am Ende? #00:19:40-0#

77

B: Ja, weil sonst hatte man ja immer so ein bisschen die Elemente von, von diesen rauschenden Kleidern
und und und und den Spielenden und dem, dem Schattenspiel und dann kamen die Masken und dann
wurden die Karten irgendwie neu gemischt und auch, auch inhaltlich wurde dann mal so, ja eine, eine
&hm eine Utopie angerissen, so, so ein bisschen wie bei uns so. Man hat dann, vorher war so ein
bisschen alles Dystopie und dann war mal ein bisschen auch noch Utopie, &hm, und dann hat man die
aber auch ziemlich jah auch wieder beendet und gesagt: Ja, das is eigentlech gar nichts, weil das haben
wir ja nicht. #00:20:27-7#

78

T: Es isch fasch chli gsuecht gsii, ja. Aso es isch wirklich chli fescht, chli fett ufgstriche gsii hani s’Gfihl.
Aso ja, jetzt wo du’s seisch, das isch mer vorher néd ufgfalle, aber ja. #00:20:40-7#
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79 [B: Ja, ich bin vielleicht auch immer ein bisschen gemein, weil die Leute haben viel gearbeitet und die
haben geschwitzt und, die haben, eben, ja, das, das war auch so ein Moment, ich glaub, fast der

haben wahrscheinlich irgendwie jeder einzelne oder jede einzelne hat wahrscheinlich so viel Text wie
unser Skript dick ist, aso.. #00:21:13-2#

pragendste, war der Moment danach, als ich dann auf meinem Stiihichen gesessen bin und gemerkt hab
«QOk, ja, ich bin jetzt immer noch auf diesem Planeten und ich geh jetzt nach Hause Text lernen, weil die

80 [LCH: Ja, das hani au dankt, mir hend extrem wenig Text im Vergliich zu ihrne Monoldg. #00:21:14-1#

81 | B:..mein Gott. #00:21:15-7#

82 |[D: Ja, come on, aso #00:21:17-4#

83 | T: Aber danke, danke villmal D, danke. #00:21:17-5#

84 | D: Was? #00:21:21-2#

85 [ T: Das mir ndéd so vill Text hend. #00:21:20-9#

86 |[D: Ja, aso aber dieser Vergleich ist... #00:21:25-6#

87 [L: Die haben ja auch viel mehr Zeit gehabt. #00:21:28-3#

88 | D: Ja und es sind ganz andere Rahmenbedingungen, also das ist, nicht genau. #00:21:35-3#

89 | LCH: Ja klar, aber es isch scho na iidriicklich, das sochli das Monologhafte so z'gseh. #00:21:37-5#

90 |D: Ja, nei, es isch super. Guet, dasders dénked. Guet, nach Hause Text lernen, super.

Drittes Gesprach «Junges Ensemble» — Wie beeinflussen sich Schauen und Spielen?

Das dritte und letzte Gesprach fand am 24. Juni 2019 statt, wieder mit denselben finf
Teilnehmer*innen. Die eigene Stiickentwicklung wurde vom 5. — 11. Juni gezeigt, eine
zusatzliche Vorstellung erfolgte am 22. Juni in einer anderen Stadt an einem
Jugentheaterfestival.

Interviewmaterial: ca. 60 Minuten

Gruppengespréich JE 3.1

1 I: Was von der besuchten Auffiihrung ist euch noch in Erinnerung geblieben?
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M: Mir ist das Buhnenbild in Erinnerung geblieben und das mit der Bildschirm und dann eben die Kamera
und ausserdem sie haben teilweise mit dem Mikrofon gesprochen, aber nicht so immer. Deswegen war es
ein bisschen, fir mich, verwirrend. Ah.. Ja. Einmal ist meine Name da vorgekommen, aber ich weiss nicht
mehr, was sie darliber gesprochen haben. #00:00:57-8#

LCH: Stimmt. #00:01:02-4#

L: Ja ich kann mich noch an die Kaffeetasse erinnern, da haben wir glaub auch langer noch diskutiert.
Dass die immer so, ja, quasi an dem Tisch sass und zwei Kaffeetassen drauf waren, und sie hat aber immer
nur von einer getrunken. Dass sich dieses Element so durchgezogen hat. Ich kann mich auch noch
erinnern, wo die eine so, ganz viel so an die Seite hingeschrieben hat, und dann am Ende war das ja quasi
die Hohle in dem Traum, wo sie diese ganzen Téter, was war’s, die Leute, die gestorben sind, die, ja, die,
die gefallen sind im Krieg hat sie da hingeschrieben, ja. #00:01:43-2#

LCH: Also ich hans efach sehr, wiikli so die Inszenierig vo eim Regisseur halt so nach dem empfunde, aso
du hesch eifach genau sini Umsetzig gseh, und das isch halt ehner eifach es komplizierts Stuck gsii, aso
mit dene verschidene Medie, ja. Ahm. #00:02:08-4#

B: Ahm und irgendwie war doch auch so ein bisschen das Thema der weisse Zucker, 8hm, die weissen
Imperialisten, sage ich jetzt mal, und, die schwarzen Arbeiter, so. Und dieser Konflikt, also das war
irgendwie diese Ungleichheit und nachher wie sie dann versucht haben, sich daftir zu rachen, mit
denselben Methoden mit denen sie unterdriickt worden sind. So dass ist mir irgendwie noch so in
Erinnerung, ich glaube, es war eigentlich komplizierter, aber irgendwie so. #00:02:52-5#

I: Und wenn ihr jetzt euer eigenes Stiick, dass ihr gemacht habt, auch noch einmal so kurz
zusammenfassen miisstet, was da passiert oder vorkommt, das ist noch ein bisschen frischer, nehm
ich an? #00:03:07-8#

LCH: Ja, das isch halt, meh, aso oises Stuck isch halt wirkli vo jetztde, und &hm, dassdada isch halt sehr,
sehr alt i dem Sinn, aso sicher mal d’Grundgschicht isch ja sicher scho 100 Jahr alt. #00:03:23-0#

L: Ja, wir haben unser Stiick ja auch selber entwickelt. Ja, also der Bezug zum Stlick ist ja irgendwie glaubs
von den Spielern.. #00:03:33-3#

10

LCH: Und ich glaub au fir alli Zuschauer isch oises Stiick halt wiirkli ndch, will alli lebed inere Stadt, alli
chémmed das mitliber, und s’andere isch halt scho es Thema, halt wiikli so es inszenierts Theater, wo du
halt dich villich au no musch iilise, wases Thema Uberhaupt isch. #00:03:55-1#

11

I: Kénnt ihr nochmals zusammenfassen, was bei euch im Stiick passiert, wenn man es nicht gesehen
hat, nur so kurz? #00:04:06-5#
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12

T: Aso oises Stuck isch wie so chli e Collage und es isch ufbout so zu verschidnige Szene, wo aber au sehr
zédmehénged und am Afang simmer sozége sehr bi ois, bi ois persénlich, und mir stelled oises Zimmer vor
und oisi Beziehig zu dem Zimmer und dann 8hm, gdmmer wiiter und mir tlind soz&ge, es sind Szene womer
wiklich, aso e «Ich han imfall»-Szene, womer all sozége verzelled, was mir hend, und das isch sozédge zum
scho mal die Rahme klarstelled, i dene mir ois beweged, also dasmer ois all scho inere rachte
Wohlstandsgsellschaft befinded und dénn vo dét us gaht’s ine Szene, wo fasch scho so chli en Exzess
luschtig macht, aso, fasch so chli en Exzess darstellt und sich so chli Giber das luschtig macht, &hm, und vo
doét us wirds denn wider chli abstrakter, denn chunnt wider s’Element vo de Wohnigssuechi ine und dann
schliipfemer langsam i so Rolle ine, z.B. so Neuriichi, oder ein Esoteriker oder &hm, wohlhabendi
Revoluzzer, wie die, aso wie ganz verschidnigi Luut mit Wohlstand umgah chénd, bis mir denn zunere
Szene chémmed, wo wider aktuell wie beschriebt wie aktuell mit dem Thema umgange wird und denn wird
irgendwie ufzeigt, wie das halt Problem bi dem, und us dem use, timir oisi eignigi, ja, eignigi utopischi,
oises eigne utopische Gsetz vorschlah, womer ois denn deflir begeistered, bismer plétzlich finded, ja, oh,
das chunnt denn au mit sine Problem. Und us dem use, &hm, simmer ois denn der ganze Problematik
bewusst und 8hm, denn chunnt e Szene, wo jede Mal fiir sich macht, aso es heisst so, mer muess e
Unattraktivitat schaffe, und dann, zerstéremers, zerstdremer di ganz Stadt Zuri, bismer dann finded: Oh
Mischt, was hemmer gmacht? Und déann simmer, ja, dann, schllipfemer wie sozége i oise Cocon wider ine
und da schliissemer sozége wider de Boga irgendwo. Mir tind sozage fasch chronologisch &h, vo 2000 a
bis jetzt, di einzelne Jahr duregah, was fir Momente mir erldbt hend, au im Bezug uf Ruum und Bsitz und
dann am Schluss heissts: Es isch 2019, aso denn simmer fertig. Und dann chunnt wie s’Noie.

Ja. #00:07:13-9#

13

I: Gits da no e Erganzig oder isch... er hett das racht guet zimegfasst, oder? #00:07:17-1#

14

B: Er hett das recht guet gmacht, du bisch au schén dur die einzelne Etappe dur, es isch villich sochli wiene
Tour de France zum Thema Ruum & Bsitz, so bitzli. Mir begebed ois i verschideni Gedankegang zum
Thema Ruum & Bsitz und mir hend ja wie au a verschidene Ort probt, zum wie au verschideni Sichtwiise
Uiberzcho und das isch denn quasi das, wo drus entstande isch, eba die Collage, so, ja. #00:07:54-8#

15

LCH: Es isch au so, dass mir wie néd ufen Lésig chémmed, mir sind eifach ganz im Prozess, aber, mir
werded wie ndd gschiider am Schluss glaubich. Mir hend villes villich duregmacht, aber néd dasmir
irgendwie sone présentierbari L&sig hetted oder so. #00:08:12-9#

16

T: Und i dem Sinn unterscheidemer ois au es bitzli vo dem andere Theater, will die hend ja, am Schluss
hends denn wie es, si hend wie es, si hend au es Gsetz bracht am Schluss als Lésig, aber bi dene isch wie,
isch das wie e Losig gsii, aber bi ois isch oises Gsetz quasi wie es Gedankeexperiment gsii, und drum mir’s
eigentli na offe. #00:08:38-5#

17

I: Das ist eine gute Uberleitung zu meiner nichsten Frage: Wo ihr Parallelen und Unterschiede seht
zwischen eurem Stiick und der gesehenen Auffiihrung? #00:08:47-6#

171




18

L: Ja, ich finde halt, wir haben uns so ein Jahr mit dem beschéftigt und wir schneiden halt so mega viel an,
was in dem Jahr passiert ist, so voll viele Szenen sind ja quasi Ausschnitte aus etwas, dass wir entdeckt
haben und wo’s immer noch zu entdecken gibt und das andere war ja, hat sich ja quasi so auf eine
Thematik so, oder halt, so, auf eine Handlung halt eigentlich bezogen und mehr auch so wie eine
Geschichte isch, erzahlt, und bei uns ist’s ja, wie so eigentlich, mega viel so in einem, wo man vielleicht
auch einfach mal so stehengelassen hat. Also ja z.B. ja, die Szene mit dem Josh zum Beispiel, da wurde ja
jetzt nicht noch irgendwie erzéhlt, was der Josh jetzt irgendwie noch morgen macht, sondern es wurde halt
einfach nur das gezeigt, und dann geht’s zum néchsten. #00:09:43-2#

19

B: Ich wiirde so mal bisschen ein Exempel statuieren, so guck mal da rein, wir wollen dich jetzt nicht zu
lange damit nerven, aber zieh’s dir mal rein fur einen kurzen Moment, dann gehen wir aber gleich wieder
weiter, so. #00:09:58-1#

20

I: Also bei eurem Stiick? #00:10:04-7#

21

LCH: Ich glaube ires isch extrem so iigarbeitet gsii das einzelne, di einzelni Gschicht und ebe mir hend villi
Saché eifach nur churz beschr.. aso churz duregmacht, aber Giberhaupt niiliit beschribe, aso es git wie kein,
kei sone Erchlérig zu irgenddppisem. Und es isch ndd chrono, aso es isch ndd irgendwie tz hit, morn und
gesch, aso geschter, hiit, morn und das isch bi dere Gschicht, aso bim Theater womer gluegt hend, scho
so gsii. Aso deet hesch so wie d’Vergangeheit gha, aso wiikli sone gnaui chronologischi Gschicht, das
hend mi, glaub, aso ussert am Schluss, aber es isch schiisch eigentlich mega so Szenene usegriffe, aso
nume some zadmegruehrt irgendwie. #00:10:49-8#

22

L: Und s’BUhnenbild isch eh find ich ganz andersch gsii, will mir hend ja quasi, ei Element gha, oder zwei,
die Blécke und die Teppiche und es hat sich immer wieder so im Stiick verandert und zwar durch Us salber,
aso mir hends immer wieder verschobe und was drus baut und das halt wider benutzt und so und sie hend
halt, irgendwie mega viel gha, aso diese Box und.. allgemein Kostiim und so, irgendwie, ja, sie hend mega
viel so find ich ghabt, mir hend uns wie so uf eins beschénkt, dass sich halt immer wieder verandert hat im
Stlck. #00:11:28-5#

23

M: Etwas, was meiner Meinung nach unsere Stlick sich von anderen Stlicken unterscheidet, ist dass, ist,
dass die Rolle, die wir gespielt haben, haben wir auch mit solche Menschen interviewt und so, wir haben,
so ihre Sétze auch benutzt und es war nicht, nicht zu viel Erfindene, &h, Erfindene Séatze, selbsterfindene
Satze. #00:12:06-3#

24

LCH: Was au gsii isch, si hend zum Biispiil e Erzahlerperspektive gha, aso vo dem junge Meitli, wo 8hm
denn plétzlich so, eich so mitem Publikum wikli so d’Gschicht no verzellt oder & das Ganze wie stlilrt, aso
das, s’Theater wie wider zruggsetze zum e noii, e noii Version z’mache und.. aso mir hend wie kei
Erzahlerpersp.. aso das isch & na en Unterschied, dasmir halt denn efach immer us einer Rolle use reded.
#00:12:33-1#

25

B: Was wir auch nicht hatten, war jetzt irgednwie so ein, einen musikalischer, einen musikalischen Bogen
hatten wir auch nicht. Also die hatten ja immer wieder dieses Thema von &h Nina Simone &hm «My Skin is
Black», ich weiss grad nicht mehr wie, wie das, &h, wie das heisst, aber das hatten wir nicht, wir hatten
zwar schon diese Jingles, aber wir hatten jetzt nicht noch eine, eine musikalische Ebene, wo wir irgendwie
gesungen haben oder so sondern es war ja, wirklich nur diese, diese kleinen &hm Soundsequenzchen und
noch ein bisschen Fieldrecording-Firlefanz, aber ja, das hatten wir jetzt auch nicht in dem Sinne, ja. Und ich
héatt’s auch nicht gewollt. Ich persénlich bin jetzt nicht ein grosser Freund von epochalen
Gesangspassagen, dass muss ich jetzt nicht unbedingt haben, aber.. #00:13:37-8#
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26

I: Und gab es fiir euch auch Annlichkeiten, wo ihr wie gedacht habt, ah das irgendwie kann ich da
connecten so mit unserem Stiick? #00:13:46-8#

27

L: Ja, also es sind beides aktuelle gesellschaftliche Themen. #00:13:53-8#

28

LCH: Das scho, ja stimmt. #00:13:55-8#

29

L: Mit denen sich eigentlich viele oder jeder eigentlich identifizieren kann. Und wo’s auch Uberall auf der
Welt gibt, find ich. #00:14:10-7#

30

M: Ja auch, auch weil, bei einigen Szenen, &h, war es Ahnlichkeit wie wir gespielt haben, zum Beispiel wo
wir sagen, dass, was wir haben. Wir unterbrechen einander und bei einige andere Stlicken auch, habe ich
gesehen, dass sie auch so gespielt haben, haben einander, sie haben einander so unterbrochen wahrend
dem die andere Person gesprochen hat, dass hat mich an unsere Stlick erinnert. #00:14:52-2#

31

B: Auch so dieses Ding von: Ich hab das und du hast das nicht und bist deswegen vielleicht eiferstichtig
oder es entsteht ein Konflikt, aber so dieses Ungleichgewicht von, von, von, also diese ungleiche Verteilung
von Besitz, so, dass war jetzt so vielleicht auch so ein Element, dass uns verbunden hat, jetzt. Véllig anders
umgesetzt, aber vielleicht inhaltlich schon eine Parallele. #00:15:30-8#

32

I: Und so formale Ahnlichkeiten? Gab’s das auch oder war es vor allem inhaltlich fiir euch?
#00:15:41-6#

33

L: Wenig formal, eigentlich. #00:15:45-0#

34

L: Schon ein anderer Aufbau. #00:15:55-1#

35

B: Vielleicht nur schon auch dadurch, dass es ja bei uns eine Stlickentwicklung war, so. #00:15:59-5#

36

L: Ja, genau. #00:15:59-6#

37

B: Und die sind ja wie so von mehr Stoff ausgegangen, den es schon gibt, auch, so, von der Grundlage
her. #00:16:16-4#

38

L: Allgemein sind sie ja in den Rollen geblieben und wir ja nicht. Wir hatten ja keine feschten Rollen, die
haben sich ja immer wieder veréndert und dann, Anfang und Ende war ja eigentlich so persénlich, ja, das
hatten wir ja jetzt nicht. #00:16:33-3#

39

M: In unserem Stlick wird auch nicht Uber irgendjemand irgendetwas erzéhlt, ausser eine Szene. Und es
wird alles gespielt und gezeigt, nur in einer Szene wird Uber drei verschiedene Personen erzéhlt. #00:16:53-
6#
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40

L: Was ich na ahnlich finde, isch, beidi Stlick hend i dem Sinn viel meh eigentlich oder sdgemer mal vill
weniger so Dialdg underenand gha, aso mir hend vill eigentlich so gege s’Publikum wie 6ppis ihne verzellt,
wases selber aber, halt etz d’Darsteller unterenander hend weniger so Monoldg &h Dialdg gha mitenander,
was, villich bi namal eme andere Stiick denn doch meh ume isch. Aso sone Aktion zwiisched zwei Persone
isch bi beidne Stiick weniger, glaub ich. So wie meh gege s’Publikum. #00:17:42-2#

4

I: Wie habt ihr das Gefiihl, dass das Theaterspielen eure Art Theater zu gucken beeinflusst? Also
vielleicht bei diesem Stiick, aber auch allgemein oder in Zukunft, denkt ihr es macht einen
Unterschied, und wie wiirdet ihr den beschreiben? #00:18:08-5#

42

L: Ja, ich find halt, dadurch, dass man halt selber quasi spielt, fiihlt man sich halt voll in was Ausseres
hinein und erkennt es ja auch bei sich dann wieder, so. und ich find halt dadurch kriegt man halt eine viel
grossere Sensibilitat daflr ob jetzt jemand vor einem steht und einem etwas vorspielt oder ob der das fiihlt
und das zeigt. Also ich achte auch viel mehr auf Details oder wie die Ubergénge gestaltet sind oder wann
sie jetzt was wie, wie die Anschlisse sind und so, also ich find man wird einfach mega sensibel so fur alles,
dass man halt selber, auf dass man halt selber irgendwie Wert legt. Ich find das hat schon, ja, also ob der
Blick dadurch irgendwie selektiver wird, aber, ich finde man schaut das Stlick schon irgendwie mit anderen
Augen an, also, z.B. jetzt also auch bei dem Festival wo wir waren, also ich hab jetzt 11 Theaterstiicke
gsehen, irgendwie so an drei Tagen, ja drei Tagen, und ich find, man bekommt so mega das Geflihl auch so
wo kann ich jetzt was mitnehmen und so, aus jedem Stlick sieht man auch irgendwie so was Positives also
ja, also es ist scho irgendwie was anderes, ich glaub friher, also ich war friiher auf dem Gymnasium und es
war so auch so ein Theatergymnasium und da hat man halt wirklich nur so klassisches Theater gemacht
und das war flr mich so «Boah, die machen so gute Sachen» und jetzt habe ich neulich mal wieder auf die
Homepage geschaut und hab mir gedacht «Boah, es isch so altgebacken, wie sie die einfach nur immer
wieder diese Klassiker rausholen, und die halt gut machen..» und ja, ich find halt so, ok, aber, was, also
mich sprichts gar nicht mehr an, also so, ja, weiss auch nicht. #00:20:09-8#

43

T: Ja, aso ich han au s’Gflhl, ich habe auch das Gefihl, ich bin ein bisschen offner flir so abstraktes
Theater geworden, einfach weil unser Theater halt so abstrakt war, eigentlich. Ah, ja. #00:20:28-6#

44

LCH: Ich find jetzt au, ich han mega druf gluegt, wie d’Sprach isch, wie sich die Darsteller usdrucked, und
das hanich denn au, und denn hani mer wie Uberleit, wie mer das selber denn umsetzt, dass das dann so,
aso Mimik und Sprach eigentlich. Aso di ganzi Kérperhaltig und Sprach. Mhm, und das isch glaub, aso au
friehner wonich Theater, aso was heisst friiehner, aber ich meine so, ich han au scho Theater gluegt,
wonich denn eifach nume wukli d’Story verfolgt han, und willmer ois halt wiikli scho mit dem beschaftigt
hend, dasmir denn nacher na Uber das Theater mind red&, oder tind red&, tut mer’s scho namal genauer
analysiere. #00:21:05-2#

45

I: Aso du meinsch etz will ich.. #00:21:08-6#

46

LCH: Erstens das, und willmir nacher gwisst hend, mir spilled denn nacher selber na. Aso du und diin Input
dasmir na miind, aso mir tiind na driiber red&, und.. sorry es tént so bldd, mind,.. #00:21:15-8#

47

I: Scho guet, isch ja so #00:21:15-8#
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48

LCH: ..aso das mir na tiind driiber reda und dasmir na tiind spille, da gits schonamal, dass du irgendwie
wotsch alles so genau us dem gluegte Stuck ufneh und analysiere, aso ebe, wie 6pper 6ppis seit oder
macht, ja. #00:21:32-9#

49

I: Gibt es, du hast villeicht schon etwas gesagt, dass du mehr auf die Ubergénge schaust, wie die
gemacht sind, sind den anderen von euch, auch bestimmte Sachen aufgefallen, auf die ihr mehr
achtet, wo ihr vorher nicht darauf geachtet habt? #00:21:51-0#

50

B: Ich wiird sogar so weit gehen und sagen, ich hab, ich hab die ganze Kunstform Theater, versteh ich erst,
seit ich selber irgendwie da bisschen mitschwimmen darf. Vorher war das immer so ein bisschen so «Ok, ja,
die machen Theater, die machen da irgendwie den Kasper und erzahlen irgendwas», aber was das mit dir
macht, das verstehst du erst, wenn du das selber auch schon erlebt hast, was das heisst, vor die Leute
hinzustehen und etwas zu behaupten oder zu schwitzen oder Dinge zu tun, die eigentlich nichts mit dir zu
tun haben unbedingt und trotzdem du dann irgendwie der bist, der es verkérpern muss, so, also ganz, ganz
viele Dinge, die ich erst verstehe, seit ich selber da dabei bin. Oder mir geht’s auch beim Film so, ich kann,
ich weiss nicht, ob ich das toll oder gut oder schlecht finde, eigentlich finde ich es zwar auch toll, aber ich
kann zum Beispiel keine Filme mehr sehen, auf, so wie ich das friiher konnte, so. Ahm, sondern ich geh, viel
ofter, glaub ich, hin und denke: «Oh, ja, interessant. Was ist das fir eine Rolle, wer hat die geschrieben? Ah,
wie sind sie darauf gekommen und weshalb, weshalb funktioniert das jetzt bei ihm so gut. Ist der wohl auch
im normalen Leben so? Was passiert mit dem, wenn er diese Rolle spielt? Also das, dass ist jetzt sogar
beim Film so jetzt bei mir passiert. #00:23:37-4#

51

I: durch das Theater? #00:23:40-0#

52

B: Ich glaube, ja. Das habe ich vorher gar nicht wahrgenommen, diese Ebene, von was machen die da
Uberhaupt und was steht dahinter. Oder viel weniger einfach, ja. #00:23:48-2#

53

L: Ich bin auch irgendwie so mega empfindlich geworden, wenn man im Theater zu viel sagt. Also wie jetzt
da am Ende von dem Stlick, vom St. Domingo, dass sie da jetzt noch dieses Gesetz gesagt haben, das war
mir einfach zu viel, weil.. wofir wéhlt man denn so eine kérperlich-sprechende Form, wenn man dann so
viele Worte verwendet, was man ja eigentlich auch viel durch Handlungen und so erzahlen kann? Also, ja,
ich weiss nicht, aber, ja, ich find man kann halt so viel machen und halt, wo halt die Leute auf ihr eigenes
Erleben quasi mehr schauen, als wenn man jetzt so was gesagt bekommt, finde ich jetzt irgendwie, weiss
nicht... nicht flach irgendwie, aber.. ja. Ja. #00:24:49-8#

54

I: Und wiirdet ihr sagen, dass quasi umgekehrt, das Gucken auch einen Einfluss aufs selber spielen
hat? #00:24:59-1#

55

T, L, LCH: Ja, ja. #00:24:59-1# #00:25:03-2#

56

B: Also mir fallt dann immer auf, was ich alles selber nicht kann, oder, was ich denke, was irgendwie noch
fehlt, so. Zum Beispiel bin ich manchmal auch ein bisschen neidisch gewesen, hab gedacht, Oh ja, das war
jetzt geil, diese Mimik, der hétte jetzt eigentlich gar nichts sagen missen und man héatte schon alles
gesehen, da bin ich dann manchmal so, dass ich denke, ja, h&tt ich auch gern, habe ich aber nicht,
dankeschdn, ja, aber gut, er hat’s und das ist auch gut so, ich bin dann auch nicht immer missgunstig, aber
manchmal etwas neidisch. #00:25:43-9#
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57

I: Und die anderen, wie beeinflusst euch das Gucken, oder was pickt ihr euch da raus, auch fiirs
eigene? #00:25:53-0#

58

L: Filigran zu sein, einfach voll im Moment da zu sein, mega schén, dass an anderen zu sehen, mega viel,
immer wieder so isch das neu flr mich, da was mitzunehmen und einfach, ja immer jetzt da in dem Moment
in der Rolle irgendwie so drin zu sein und auf die anderen zu achten. Manche machen so mega kleine
Gesten, wo ich mir denke, wow, genau das macht’s aus, und so mdchte ich mich eigentlich auch in eine
Person hineinflihlen, dass ich, weiss nicht, zum Beispiel, wenn man so Leute, wo dann irgendwie so
wirklich so auf so wo sie jetzt ihre Hand hintun, dann wiederholt sich das, und dann machen sie dann,
machen sie diese Bewegungen und so genau in dieser Dynamik, wie sie sich jetzt diese Person vorstellen
und dann gehen sie so mega ins Detail und ich find, das hat man in dem Stiick schon auch gesehen so, am
Anfang hatten die ja diese Bewegungen, ganz am Anfang die erste Szene, wo sie so geloffen sind, und
jeder hatte so diesen eigenen, ja, Move so, das hat, fand ich mega schén. Ich find, das hat sich gehalten.
#00:27:02-1#

59

T: Aber ich muss sagen, ich hab das Gefiihl, dass wirklich selber spielen meinen Bezug zum Theater viel
mehr beeinflusst hat als das Theaterschauen. #00:27:16-5#

60

l:..umgekehrt. #00:27:16-5#

61

L, B: Ja, ja. #00:27:16-5#

62

T: Ja, viel mehr. Vielleicht so ein Zwischending ist, &hm, was ich Leuten anschaue, &h, also, was mich auch
sehr beeindruckt hat, ist was ich an Leuten gesehen habe, die bei unserem Stiick auch mitmachen, also
jetzt nicht gerade bei anderen Theaterstiicken, sondern bei unserem Theaterstlick, weil, &hm, weil ich den
ganzen Prozess dahinter kenne und ich weiss ein bisschen, was hinter genau dieser Bewegung steckt, und
auch ein bisschen, wie viel Arbeit hinter dieser Bewegung ist, oder wie, da, an diesem rumgettiftelt worden
ist, so, ja. #00:28:02-5#

63

M: Ja, aber.. bei mir, wenn etwas mir nicht geféllt, in einer, an, wenn etwas mir nicht geféllt, was die Spieler
auf der Buhne macht, dann, ich, ich, achte darauf, dass ich auch das nicht mache, oder &hm, ja, wie kann
ich das erklaren, wenn z.B. eine Spieler auf der Bihne nicht prasenz ist, oder ah, spricht nicht so klar und
so laut genug, dann ich ich 8h nehme das mit und achte darauf, dass ich das nicht mache auf der

Blhne. #00:29:16-4#

64

I: Und hattet ihr jetzt das Gefiihl, dass das Stiick, dass wir geschaut haben zusammen, einen Einfluss
hatte auf eure Proben? #00:29:26-9#

65

M: Nein. #00:29:26-9#
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66

LCH: Also ich finde anderi Stlick, wonich vorher villich mal scho gseh han, will die mir eifach vill nécher
gange sind oder dét hani mi villich scho vill krasser chénne drise.. driversetze. Und ja, es chunnt denn
mega au efach... aso ich glaub eh, s’Luege isch extrem 6ppis, wo denn s’eigne Spille beiflusst, aber es
chunnt halt au eifach wie so chli ufs Stuck drufah. Oder au nume scho so en Film oder so. Also halt alles so
Sacha womer halt gseht, versuecht mer ja denn villich irgendwie ufzneh und villicht umzsetze. villich gaht’s
aber au néd. #00:30:00-9#

67

I: Und d4hm und was ist aus eurer Sicht gut, vom Zeitpunkt her, wenn man selber am proben ist, wo
denkt ihr, dass ein Auffithrungsbesuch am produktivsten ist? Also denkt ihr, es ist besser, eher am
Anfang sich etwas angucken zu gehen oder eher am Schluss und wie schétzt ihr ein, dass sich das
auswirken konnte auf eine Probearbeit? #00:30:40-3#

68

L: Es kommt nicht darauf an, wann man etwas schaut, sondern wie man damit umgeht. Eben, auf die
Sichtweise kommt’s drauf an und wie du das dann umsetzst. Also ich glaube egal wann, egal welches
Stiick, man kann immer daraus etwas mitnehmen. #00:30:54-9#

69

T: Also ich glaube, ich wére jetzt am meisten sensibilisiert drauf gewesen, wo wir, wo wir die Rohversion
von unserem Text zwar hatten, aber noch nicht die endgliltige Version. Fir mich ist, glaube ich, dass der
Zeitpunkt, wo ein anderes Theater am meisten Einfluss hat, weil, &hm, es ist sozusagen, das eigene
Theaterstiick ist schon genug da, damit es etwas Konkretes ist, aber es ist noch offen genug, so dass auch
noch was Neues hinzukommen kann. #00:31:36-8#

70

B: Wobei in dieser Phase auch viel Unsicherheit herrscht. Man hat irgendwie eine Rohfassung und ich hab,
also ich hab jetzt so ein bisschen gedacht Ja, hmma, hmma, ich war eigentlich fast schon ein bisschen
enttduscht, weil ich dachte, dass misse doch was anderes geben, wir haben so schén recherchiert und wir
haben so viele Sachen gesehen, und das war dann schon wieder so ein Punkt, wo’s zusammenging. Der
Trichter wurde eng irgendwie, &hm. Und, und ich hab wie so gewisse Dinge auch vermisst aus der
Recherchephaseg, ja, ich hatte irgendwie so das Geflihl, das hétte jetzt doch noch mehr einfliessen sollen,
das hat uns doch wahrend der Recherche doch viel tiefer gepragt, als es jetzt da im Skript sagt. Aber was T
sagt stimmt vielleicht schon, du hast schon so ein bisschen die Ubersicht von was das Sttick ist, und hast
dann vielleicht die Chance schon ein bisschen zu vergleichen, was wir jetzt machen, oder was die jetzt
machen, und was die haben und am erarbeiten sind, von daher denk ich, ist das sicher ein schéner
Zeitpunkt, &hm, oder aber vielleicht wirklich auch eine, eine, eine Recherchephase, wieso nicht? Wenn du,
weil, da fand ich, war’s wie am offensten, also... dann, das ist so der Schwammmodus, du gehst hin und
saugst alles auf, was irgendwie interessant ist, und wieso nicht auch da ein Theaterstlick reinpfeifen..?
#00:33:35-5#

71

LCH: Ich glaub &fach, wenn du scho e Uffliehrig gha hesch und denn es Stuck luegsch, und denn namal e
Uffuehrig hesch, isch efach fur di ndchschti Uffliehrig, bisch du dédnn & namal mega.. aso ich ha das jetzt
ndd gha, aber ihr ja scho, ihr hend mega vill Stuck dezwiische gseh, und ich glaube dét chénnts au namal
villich negativ au, aber au namal mega vill sich selber zum danke arege, so, was hend die gmacht, was
chani eigentli fur di néchsti Ufflehrig doch namal e bitzli verdndere a mir sélber und das isch sicher en
mega grosse Ifluss, aber &hm, das isch denn halt wie gféhrlich, wenn dénn irgendwie so wie fasch zwiit
6ppis willsch verandere, wills der irgendwie niime gfallt, was du vorher gmacht hesch. #00:34:16-2#

72

T: Ich han au s’Gfuhl, sehr es wichtigs Element bim Schauspillere, isch n6d umbedingt villich wie genau
du’s machsch, sondern dass du’s sozége, 6ppis machsch und nacher sozage voll i das inegasch, aso dass
du dich entscheidsch die Rolle so zspille, nacher findsch, ja ok, ich spill si jetzt genau so, und dass du néd
so vill Zwiifel hdsch. #00:34:37-5#
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73

I: Und das isch 6ppis wo so chasch abluege, oder? #00:34:48-2i#

74

T: Ja, nei, das isch wider das, wonich find, wemmer sich zu vill abluegt, denn findt mer ah hm, mer chénnts
villich na so spille #00:34:53-8#

75

LCH: Eb4, das isch denn wie scho gfthrlich. #00:34:55-5#

76

T: Aber debii wérs, ischs, wiemers scho macht genauso guet, hauptsach mer gaht eifach voll i das
ine.Irgendwie. #00:35:05-5#

77

B: Du wirsch quasi immer, das isch eh so 8ppis mega komischs, du wirsch uf dich zruggworfe, obwohl du
im Moment uf de Blihne néd dich selber bisch, wirsch du glich mega fescht mit dir und dine M&glichkeite
konfrontiert. Das isch mega krass, so. Ah, ich ha vorher na 6ppis anders wele sage, villich fallts mer wider
ii.. Ah ja genau, ich weiss ndd, 6b das au spannend isch fiir dich, aber ich ha mer au mal, hab mal drtiber
nachgedacht, wenn jetzt, ich nenn das semiimpro, ich weiss nicht, vielleicht gibt’s noch einen besseren
Begriff daftir, wenn du, &hm, wie quasi weisst, was du sagen musst, aber dich nicht unbedingt an den Text
héltst, sondern, viel eher versuchst, irgendwie Stimmung aufzunehmen, ich glaub das ist auch so ein
bisschen das, was du angesprochen hast, ich weiss nicht, ob das vielleicht der Anfang der Schauspielerei
ist, hab ich mal driiber nachgedacht, ich bin mir nicht sicher, ob dem so ist. Aber irgendwie hatte ich dann
das Geflhl, ist, ist dann so dem Gefiihl am nachsten, ahm, Geflihle auch, auch riberbringen zu kénnen, so.
Ich weiss nicht vielleicht wie ich’s sagen kann, aber wie so, dann, dann bist du am nachsten, weil sonst
klebst du an dem Text und leierst den vielleicht eher runter, aber wenn du’s vielleicht versuchst zu flihlen,
kommt’s vielleicht auch eher beim Publikum an. #00:36:57-5#

78

I: Und, zum Publikum komm ich gleich noch, was denkt ihr, ist es produktiver sich ein Stiick
anzugucken, dass eher ahnlich ist, wie das, was man selber machen will, oder eher was total
anderes oder wiirdet ihr eher eine inhaltliche Ahnlichkeit oder etwas formal Ahnliches euch lieber
angucken? Was interessiert euch da mehr? #00:37:26-7#

79

LCH: Also ich glaube, das wo &hnlich isch, isch mega gfohrlich, dass du ddnn ahm, dettdrus so wie
negativi, aso so &h Sacha ziehsch, wo eigentli scho bi dim Stuck guet gsii wared und dases du dann wie no
so falsch verénderisch. Und das wo néd &hnlich isch, git wie meh, namal so noii Wag zum 6ffne. Und das,
und ebd s’andere hebt dich denn wie villich na meh zrugg. Aso, ja. #00:37:49-0#

80

L: Ja, also ich glaub, fur mich wér’s nicht geféhrlich, weil, ich find halt s’Wichtigste ist halt, dass man sich
halt nicht vergleicht, und wenn du eigentlich so ein Stlick schausch und wie so auf dein eigenes Erleben
irgendwie schausch, dann, dann kann man da auch was mit drausziehen, was einen dann weiterbringt und
bereichert. Also, ich weiss nicht, also z.B. wenn man ja ne Arbeit schreibt Uber ein bestimmtes Thema,
dann informiert man sich ja auch. Und man geht ja auch in Kommunikation mit anderen dartber, die
wahrscheinlich da mit ganz anderen Standpunkten Uber das selbe Thema einnehmen, wie man selber, und
mich personlich bringt das halt immer weiter, ich komm dann halt nicht von meinem Standpunkt ab,
sondern erweitere ihn. Und ich glaub es isch halt wichtig, irgendwie, dass man sich halt selber immer so
vertraut, dass man es richtig macht. Weil man trotzdem halt auch dazulernt, und, ich glaub, jedes Stlick
isch ne Bereicherung und grade zum gleichen Thema finde ich’s schon nochmal interessant, aber..
#00:38:52-6#
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81

T: Interessant ware vielleicht ja was inhaltlich Ahnliches und formal ganz anderes und etwas formal
Ahnliches und inhaltlich ganz anderes, dann tut es vielleicht so den Horizont 6ffnen. Aber ich weiss nicht,
vielleicht stell ich mir das nur so vor... #00:39:06-1#

82

B: Ja, das kénnte sein, genau, ja. #00:39:08-0#

83

M: Ja, ich finde auch, inhaltlich Ahnliches besser, weil, man kann vielleicht auch neue Ideen bekommen,
oder, ja neue Ideen man kann bekommen, wenn man ja, wenn man ein dhnliches Stiick schaut. #00:39:37-
8#

84

B: Und ich fands jetzt auch am Festival, da gab’s auch ein Stiick, was, &hm sehr viel, sehr viele Elemente
beinhaltete, von dem Bezug zu den Spielern selbst, so dieses 8hm von Salome und Konsorte, weiss jetzt
grad nicht mehr wie das Stilick hiess, &hm, wo es wie so darum geht, dass dass auch, dass man nicht nur
hinsteht und eine Rolle spielt, sondern, es wurde dann auch halt, ich glaube, dass ist so ein bisschen auch
ein bisschen ein Element des Jugendtheaters, dass man sich ein bisschen hinterfragt, wer ist man
Uberhaupt selbst, und dann das irgendwie auch ein bisschen zu zeigen versucht, und, &hm, in diesem
Punkt, gab’s ein Stlick, dass unserem recht &hnlich war, fand ich, und das hat mich dann aber auch
bestarkt, &hm, zu sagen, das wird wahrscheinlich funktionieren, die haben jetzt auch, sehr viel Bezug zu
sich genommen, und ich fand das jetzt bei uns manchmal auch so ein bisschen albern, und als ich’s dann
so gesehen habe, bei den anderen, habe ich gecheckt, ah ne, das gibt irgendwie so eine Nahe mit rein.
Dass ist irgendwie, es ist dann nicht so angeklebt, sondern, es ist, es hat irgendwie, es macht irgendwie
was mit ihnen und ist deswegen ja, gut, oder: es, es, es fahrt ii, so, ja. #00:41:09-8#

85

LCH: Mer gseht denn villich au, das wie alles erlaubt isch, wenn’s 6pper andersch macht, dass isch denn
so eigech eifach, aber das hasch dann doch villich au so dini Bedanke génd villich weg, aso das cha immer
ano de Fall sii, wemmer so dankt «Ah scheisse, das chamer wie selber n6d mache» und dann gsehsches
neimeds andersch villich uf e gliichi Art oder ufe anderi Art, aber mitem gliiche Inhalt, so wie er meint, dass
chan eim wie namal bestarche, das au das chasch mache und das namal Uiber die Granze, no meh chasch
geh. #00:41:39-8#

86

I: Und nochmals zum Publikum, habt ihr das Gefiihl, dass quasi das selber Theaterspielen, also ein
bisschen haben wir das vielleicht schon angeschnitten vorher, aber euch zu einem anderen
Publlikum gemacht hat? #00:41:57-0#

87

L: Ja, aso, ich merks im Theater auch, aber ich, ich merks auch, klar, ich mach halt auch Poetry Slam und
da merk ich’s halt viel extremer, weil ich da halt alleine halt irgendwie mit dem Publikum da bin, aber ich
find auch, eben, im Theater merkt man’s auch, dass irgendwie das Publikum mega die wichtige Rolle spielt,
also, wenn Leute einfach nur so schauen, oder wenn Leute sogar am Handy oder so sind, dann, ischs
einfach irgendwie scheisse, also, die Dynamik entsteht halt irgendwie nicht so ganz, weil das Publikum
nicht so aktiv ist, und wenn man halt irgendwie Leute da hat, die halt so voll aktiv dabei sind unds so voll
geil finden oder vielleicht auch scheisse finden, aber sie sind dabei, dann entsteht da halt irgendwie so ein
Spiel und das bringt wahnsinnig (viel?) fur mich im Stick. #00:42:47-8#

88

T: Was ich aber noch krass finde, weil, es zeigt eigentlich, dass wir als Theaterspielende dennoch die ganze
Zeit auf eine Riickmeldung angewiesen sind, irgendwie. Oder dass wir uns wahrend dem Theater die ganze
Zeit von einer Riickmeldung beeinflussen lassen, zu einem Zeitpunkt wo wir eigentlich schon, uns eigentlich
voll sicher sein sollten, vielleicht. Vielleicht auch nicht. Ja. #00:43:17-6#
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89

B: Aber ist das nicht auch so eine Grundkonstellation von der Kunstform Theater Giberhaupt? Ich hab mal
so was in drei Satzen gelesen, von wegen ein, ein Theater bedingt immer auch Publikum, ich weiss es
nicht, du studierst das, nicht ich (lacht). Finde ich aber irgendwie auch interessant, weil es ist wirklich so,
also, wenn du, ich finde, wenn du, wenn du ah, einen Durchlauf probst und der Saal leer ist, das funktioniert
eigentlich nicht. Es ist dann, also, es geht nicht, es ist nicht, es passiert nicht dasselbe wie nachher wirklich
bei einer Vorstellung passiert, weil ja, das Feedback fehlt und, und, und die ganze Stimmung, die ganze
Spannung ist irgendwie nicht dieselbe. Spannung finde ich sowieso in sich schon ein spannendes Thema,
weil das irgendwie das ausmacht, was, was irgendwie, das, das, die Spannung entscheidet darlber ob, ob,
ob, ob, ob die, die Vorfiihrung in die Hose geht oder ob sie gut wird, oder oder ob sie funktioniert. Du
kannst es schlecht aufbauen, wenn kein Publikum da ist, glaube ich. #00:44:35-6#

90

L: Und halt, also ich spiel halt auch wahnsinnig viel mit dem Publikum, und schau halt immer voll, den
Leuten halt direkt so ins Gesicht, also manchen auch l&nger, also halt nur solangs angenehm ist, aber ich
find, das isch halt schon auch ein Spiel, das man mit denen macht, und ich finde das irgendwie geil, also
keine Ahnung, ich find das halt, das machts halt schon noch mal mehr aus, ja. #00:45:02-8#

91

T: Aber andererseits, sollte man nicht als Schauspieler so tun kdénnen, als sei ein Publikum da, dass es
fuhlt? Das ware ja eigentlich auch Schauspielern. #00:45:12-4#

92

LCH: Das isch denn mega schwirig, dass isch denn wie namal paar Stufe hdcher. #00:45:15-6#

93

B: Ahm, aber lustigerweise ist es ja schon so, dass viele Biihnenschauspieler nachher zum Film gehen. Und
ich weiss nicht, obs dann beim Film wirklich so ist, dass du eigentlich nie wirklich Publikum hast, sondern,
dann musst du irgendwie die Kamera lieben, oder, keine Ahnung. #00:45:36-7#

94

T: Ja eben, und dort musst du ja auch sehr Uberzeugt sein, von dem, was du machst, weil du kriegst kein
Feedback. #00:45:41-0#

95

L: Ja, aber ich finde, das isch was ganz anderes. #00:45:39-8#

96

B: Ja, aber was ist anders, wére doch jetzt spannend? #00:45:45-6#

97

L: Das ganze Setting. #00:45:48-6#

98

T: Aber es ist ja beides doch nur Schauspielern irgendwie. Also «nur.. beides ist Schauspiel. #00:45:49-6#
#00:45:50-9#

99

L: Aber es ist eben ein ganz anderes Setting. #00:45:57-2#

100

T: Ja. Aber man soll sich das Setting doch irgendwie dazudichten kdénnen. #00:45:59-9#
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101

L: Du kannsch das schon kreiern, aber es.. #00:46:06-1#

102

T: Man tut’s ja auch mit seiner Fantasie kreiern.. #00:46:05-8#

103

L: Ja, natlrlich, aber wenn’s halt realistisch da isch, und es kommt was zuriick, dann ischs geil, dann
muschs dir ja irgendwie nicht mehr kreieren. Und, zum Beispiel, ich hab das im Slam halt auch, ich hab,
keine Ahnung, wenn ich jetzt den letschten Auftritt am Abend hab, und s’Publikum isch eifach schon so
miide, dass sie nicht einmal mehr lachen kénnen, und das hat’s wirklich oft, dann muss ich mir das auch
irgendwie kreieren, dass jetzt mein Text gut ist, obwohl da nichts kommt. Dann muss ich das auch
irgendwie aufrechterhalten und mich da reingeben, so. Aber wenn ich halt Publikum hab, das voll dabei ist,
dann ischs halt voll cool. #00:46:42-7#

104

T: Weil ich meine, ich finde es recht krass, weil ich meine unser, unser Bihnenbild ist ja ein Kreieren. Wir
sind ja nicht wirklich in der Stadt Zirich, wir tun einfach den Prime Tower aufstellen und das Grossmiinster
und trotzdem ist es flr uns die Stadt. Darum frag ich mich, ob man sich das nicht auch auf das Publikum
Ubertragen kénnte. #00:47:03-6#

105

LCH: Das isch wie mit dem René Magritte sinre, sim Bild wo d’Pfiife druf isch, woner seit, ja: «Ceci n’est
pas un pipe» und das isch ja & so chli s’Gliiche, es isch eigentlich das, du woéttsches wie darstelle, aber es
ischs doch n6d. #00:47:19-6#

106

L: Wow. #00:47:22-4#

107

(Zwischengespréch, unter anderem Ubers Fanfaluca, nicht transkribiert, Glockengeldute)

108

I: Und ich hab noch zwei Fragen, kommt jetzt drauf an, ob ihr grad losspringen miisst..? Ok, ich kann
die aber auch zusammen stellen: Was waren fiir euch pragnante Momente quasi im Probenprozess
oder bei der Auffiihrung? Das ist die eine Frage, und: Was habt ihr neu liber «Theater» erfahren, sei
das beim Gucken, sei das bei der Auffiihrung, sei’s im Probenprozess, was war neu fiir euch?
#00:50:04-6#

109

LCH: Energielevels der Gruppe. #00:51:27-7#

110

B: Die Gruppe. Einfluss der Gruppe, das habe ich vorher auch nie gesehen. #00:52:17-3#

111

M: Ich habe alles neu gelernt im Theater, das war die erste Theater, in dem ich gespielt habe. #00:55:52-
44

112

(Eher Gber Gemeinschaft gesprochen, nicht transkribiert) #00:56:14-0#

113

B: Das, was neben der Bihne passiert, ist genauso pragend, wie das, was auf der Blihne passiert.
Mindestens geht es mir so. Und ich hab ein bisschen Angst auch, dass, wenn jetzt das Projekt vorbei ist,
dass das dann alles so ein bisschen in sich zusammenbricht, was wir da hatten, ehrlich gesagt. Das stimmt
mich traurig, diese Idee von, dass das jetzt weniger wird. Ich habe irgendwie das Geflhl, da gibt’s dann ein
Vakuum.
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Fall 3 — «Studio»

Erstes Gesprach «Studio» — Was ist Theater?

Das «Studio «ist ein Theaterlabor, das seit 2015 Altersbilder untersucht. Ihre Ergebnisse
stellt das Studio mit verschiedenen Theaterformen einer Gesellschaft zur Debatte, in der
eine demografische Uberalterung stattfindet. Im Zeitraum der Befragung erarbeitete ein
professionelles Leitungsteam (Regie, Ausstattung, Choreografie und Dramaturgie)
gemeinsam mit den Senior*innen ein Stick, in dem es um den Einfluss der Zeit auf das
Leben der Spieler*innen und ihr eigener Umgang mit Zeit geht.

Das erste Gesprach fand am 3. Juni 2019 vor der Auffliihrung von «Hamlet» am
Schauspielhaus Ziirich statt. Die Stlickauswahl erfolgte in Absprache mit den Akteur*innen
und aus pragmatischen Griinden, da nur ein Datum fir einen Vorstellungsbesuch in Frage
kam. Da beim «Studio» nur drei Akteur*innen an der Befragung teilnahmen erfolgten alle
Gesprdche in der Gesamtgruppe.

Systematik: SL1.1: SL (= Studio Labor); 1 (= Erstes Treffen); 1 (= Erster Teil)

Gruppengespréich SL 1.1

1 I: ich nimm ab jetzt uf und die erschti Frag war: Wie wiired ihr 6pperem Theater erchlére, wo na nie
devo ghort hett? #00:00:09-9#

2 | V:Jaiwulrd sége, es wird e Gschicht verzellt wo verkdrperet wird dur Schouspiller. Und i dr Regu git’s e
BUhneruum und Zuschouerruum. Aso d’trennig zwiisched dene zw&i RiUm aber etz bi gwlisse noie
Theaterforme isch das ufghobe, aso cha sich das dirmische, es cha sogar so sii, dasmer am Afang gar
nid merkt wer Schouspiller isch und war Zuschouer isch, aber bi traditionelle Theater isch eigentlech die
Grenze zwlsched Buhneruum und Zueschouerruum. #00:00:55-6#

3 B: Und es isch immer «live>, aso es isch ndd so, &h, wie im Film. S’isch immer <live> so Theater, aso da
cha, 1 zu 1 grad wird gspillt. Und 8hm s’muess au ndd immer e Gschicht vo A bis Z sii, aso e Handlig vo
A bis Z es chénd teilwiis au so, au so Fragment us ... sii, es chan au gsunge werde, s’isch néd immer nur
klar trannt, s’wird, zwlisched reda und singe oder so, es chan eb au teilwiis gsunge werde, es chénd Chor
drin vorcho, Sprechchér oder Gsangschor... #00:01:42-2#

4 C: ...N&b Literatur- au Tanztheater, oder, vo dem her, git's ja au hiitzutags, ja. #00:01:45-5#

5 B: ...Genau Tanztheater. #00:01:46-3#

6 | C: Wasi scho spannend find isch wie du seisch 1:1 immer. Hut tunds ja je nachdem au Videosequenze
iispille, aso es isch meh und meh en Mediemix au hitzutags. #00:01:54-1#

7 B: Ja natdrlich. #00:01:56-5#
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C: ..im Vergliich zu friehner. Priméar isches Underhaltig, es s6ll de Underhaltig diene und die einte hend
denn politischi Botschafte, di andere menschlichi, das isch je nachdem wie’s usgleit wird, ja. #00:02:10-
3#

B: Ich luegs néd nur als Underhaltig a, sondern au als &hm, wie seit mer, als & Ufrittlig teilwiis au, also
villicht &h, dasmer wie dezue 6ppis no im Danke chunnt, aso vor allem &hm s’politische Theater villicht,
gaht’s au immer drum, dasmer villicht teilwiis au, au us alte Gwohnheite gweckt wird und merkt oh ja, da
sind au anderi Asichte mdglich. Dasmer vomne Theater eso usechunnt und was au na... #00:02:49-5#

10

V: Dases e Diskussion usl6st, ja. #00:02:51-1#

11

C: Guet, s’eint schllsst ja s’ander néd us. Gad wemmer etz in ZUri luegt s’Rigiblick, dass isch zum Teil so
Musical, das isch reini Underhaltig. Schon, 1&ssig, oder vo dem her, aber deet wett ich mich etz néd
wiiterbilde, disbezlglich. #00:03:06-9#

12

B: Nenei, weisch ich mein jetzt, mit, wennich sag, néd nur Underhaltig, denn meinich das wurklich explizit,
Underhaltig isch denn fir mich vill na, na mit Lache und echli schwankmé&ssig oder eso, aber 8hm je
nachdem ja, ich luegs néd immer als Underhaltig a, mengmal luegis wirklich au als Uf... #00:03:30-2#

13

C: ..Nei, néd nur, was ich au spannend finde, isch, es git ja wie so fertigi Stuck, wie etz hiit Zabig
Shakespeare Hamlet oder, und wie das denn unterschiedlich ebe gliich inszeniert wird, oder, dass dann
s’gliiche Stuck wider chli andersch erfahre chasch, aso, es isch zwar 6ppis Vorgehnigs zum Teil im
Theater, aber es chunnt immer drufah, was de Regisseur denn drusmacht schlussendlich, ja. #00:03:52-
44

14

V: Und eigentlich isches es Gsamtkunstwerch, aso es chéme die verschidene kiinstlerische Medie zum
Zug. Es git e Buhnebildner... #00:04:00-2#

15

B: ...Kostim. #00:04:01-8#

16

V: ...es git, 8h, ja de Blihneruum wird gstaltet, &hm, nebed de (unverstéandlich), hani scho gseit, Tanz cha
drbiisii, Musig cha drbiisii, Gsang cha drbiisii und naturlich z’Wort. #00:04:20-6#

17

C: Ja, und es cha 6ppis ganz chliises sii, s’chan en Einzelkiinschtler wie en Franz Hohler oder, wo eifach
da, mit sinere, mit sim Cello oder so uf de Blihne staht und susch nix oder, en Stuehl villich na zum sitze
zwUscheddure, ja. #00:04:27-1#

18

B; V: Ja. #00:04:35-3#

19

B: Da git’s ebe au verschideni Theater wo unterschidlichi Lt asprached, ebe, Chindertheater,
Jugendtheater, Erwachsenetheater, aso das isch au na villich en Unterscheidig wo mdéglich isch bi
Theater. Aso isch eigentlich sehr vielfaltig Theater. #00:04:59-8#
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20 | I: Und wéanner etz miissted so gwiissi Erchannigsmerkmal ndnne, wases bruucht, dases es Theater
isch, was war das? Oder so wie e Mini-Definition? #00:05:10-8#

21 | B: <Live> #00:05:16-0#

22 | V: Es bruucht Darsteller. #00:05:23-1#

23 | C: Es bruucht irgende Form, en Inhalt. Aso seg das textlicher Art oder musikalischer oder sta

(unversténdlich), ja irgenden Inhalt bruuchts. Gschicht gaht mer au scho zwiit. #00:05:35-6#

24

V: Es bruucht e Regisseur, aso 6pper, wo das Ganze zdmehebt und Gstaltig. #00:05:41-9#

25

B: Und es isch immer im Hier und Jetzt. #00:05:45-5#

26

C: Und es bruucht Publikum wo klatsched. #00:05:49-4#

27

Alle lachen. #00:05:51-7#

28

B: Ja, es isch néd, eb3, ich find de Unterscheid zwiisched Film und Theater schona sehr gross, aso,
Theater isch immer im Hier und Jetzt, Film, chasch wider, ja, sind d’Schauspiller immer stoppbar und
chond alles wider widerhole. S’Theater isch immer, lauft dure. #00:06:13-1#

29

C: Ja, chasches niime korrigiere. #00:06:13-1#

30

B: Chaschs niime korrigiere, s’lauft eifach dure... #00:06:16-1#

31

C: Ja, wenn gigs statt gags gseit hesch, denn hesches gseit. #00:06:18-6#

32

B: Genau. Oder wenn es Wort vergissisch, denn hesches vergesse. Das findi au na en Unde, n wichtige
Aspekt. S’isch immer im Hier und Jetzt. Jetzt passierts. #00:06:31-8#

33

C: Und mer isch im direkte Kontakt eigentlich mitem Publikum, au, die sitzed da. Ja, aso, was ja im Film
ndd eso isch, wemmer das vergliicht jetzt deete. #00:06:40-3#

34

B: Ja, genau, das ischs erscht dénn im Kino, oder. #00:06:45-2#

35

C: Aso mer hett wie en unmittelbare Response au. #00:06:48-6#

36

B: Genau. #00:06:52-5#
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37

I: Und, das isch etz villich 6ppis, wo sich unterscheidet zwiisched de anderne Gruppe wonich
gfrégt han, was hend ihr bis jetzt scho fiir Theater oder vorwiegend fiir Theater gseh oder driiber
glase oder ghort? #00:07:00-4#

38

C: Ja, aso wemmer jetzt all driili afanged ufzéhle, verpassemer s’Stuck. #00:07:14-5#

39

B: Ja aso ich han vom Chindertheater bis zum ebe extremschte Performance-Theater wo nur Nackti uf de
Bihne sind und... hanich scho alles i dem Sinn gseh. Aso ahm, ich weiss etz néd ganz genau, was du
meinsch, &h, Form vo Theater, aso? #00:07:39-5#

40

I: Hmm, ja, villich chanis bi oi au so fasse, dur was hend ihr s’Gfiihl isch so oi Vorstellig was
Theater isch am meischte pragt worde oder hett sich das au so entwicklet. Wo ischs villich au
ufgange woner plétzlich entdeckt hend, ah, Theater chénnt ja au na das sii oder... #00:07:57-4#

41

C: Aso bi mir isch das villes Noigier oder aso, es hett agfange mit Puppetheater villicht und ich han es
Jahr in London glébt, deet bini relativ vill i Musicaltheater gsii, will’s die eifach git deete n’oder, wanni
scho da bin, gangi go luege. Das cha Opere, das chond klassischi Theater sii, ja, villich 6ppis glése, «ah
interessiert mi», hani no 6ppis ghdrt vomne Kolleg interessiert, eifach generell interessiert, ja, dur Frinde
au, d’Frtindin vo mir isch Opereséngerin, denn bini halt ab und zue au mal id Opere, isch néd miis
Lieblingsfach, aber ja... #00:08:30-8#

42

I: Warum nod? #00:08:36-2#

43

C: Mir sind die z’schwiilschtig so vom Inhalt her, das Getue gaht mer amigs uf de Keks, ja. Irgendwenn...
Ja, es git schoni, so wirklich Lieder, Arie wie si so schon heissed dann deet, oder & Chorpassage oder.
Aber mir sinds denn villfach eifach z’tGppig. #00:08:55-9#

44 |V: Ja, Opere isch gad néd miis. #00:08:58-1#
45 | C: Aja? #00:08:58-1#
46 |V: Aso i gah reguméssig ads Theaterspektakel, das isch immer echli e Wundertite, &h, da hani eifach

scho ganz spannendi Sache erlebt, womer nacher na lang driiber diskutiert hei und ndher méngisch ischs
6ppis gsii woni efach gfunde han, «ah das hétti mer etz chénne spare». #00:09:19-5#

47

C: Ich bi scho nach 10 Minute usegloffe, und ha dank «Das kapier ich n6d».. #00:09:23-4#

48

B: Und dénn bisch usegange? Hesch néd dureghebet? #00:09:24-9#

49

C: Nei, dasch mer acht z’astrangend worde. #00:09:24-9#

50

B: Hoffemer, das isch bi ois denn n6d so. #00:09:28-8#
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51

C: Aso d’Noigier hett mi scho chli... wie seitmer, aber «nei, da bini etz im falsche Film», aso... #00:09:35-
1#

52

V: Aber deet gits immer wieder, gits total guets Zulg. #00:09:40-3#

53

C: Jaja, sehr. #00:09:43-2#

54

B: Find au, find au. Aso ich glaub am beschte isch scho wemmer sich au Uberrasche laht, villicht &mal
6ppis gaht go luege wo mer susch dénkt «Ja, &h, wirdi villich néd go luege», aber mer gaht’s denn gliich,
will eim 6pper mitnimmt und seit «Chum doch mit» oder so. Und denn ischmer total (iberrascht wie lassig
dass das gsii isch. Ich bin & scho, wonich nie déankt ha, i dem Cheller 62 gsii, wo ja eher, friiehner, ich
weiss ndd 6bs immer na so isch, eher echli religidsi, 8h Stuck ufgfliehrt worde sind, vo daher.. #00:10:20-
5¢#

55

V: Wo? #00:10:20-5#

56

B: Im Kellertheater 62, Silvia Walther oder wie sie heisst. Und au véllig beriicheret, i dem Sinn usecho. Aso
wonich suscht eigentlich néd wiird mache. Aber trotzdem wills eso e Theaterform gsii isch und sehr
schon (unverstandlich)agorisch hetts mir denn glich gfalle. Ich glaub Theater isch, isch wichtig wemmer
chli noigierig isch. #00:10:48-3#

57

C: Ja, und was im Alter scho chli meh dezue chunnt, meini, ja villich so Chliitheater au understitze, misst
amal luege, ja s’Ticino in Wadenswil die sind um jede Gast froh wo chunnt, oder, vo disem, ja, das findi &
no, musch mal go luege was chunnt, aber die hend wider e paar es paar LUt deete, ja. #00:11:03-7#

58

B: Genau. #00:11:05-2#

59

V: Aso i hammer jetzt grad Uberleit, was so mini erschte Theatererfahrig si gsii und ah, i magmi efach na
erinnere, wommer i de Pfadi mal «das Fingerhitchen» gspillt hei ufere BUhni i dr Turnhalle und i bi e
Schnegg gsii, meh weissi nim. Und i magmi nim erinnere, i bi sicher o mitgnoh worde uf Bern i so
Chindertheater aber i magmi niim erinnere. Z’erschte woni mi mag erinnere, da bini 4ud 6ppe, da bini na
id Schuel gange, id Oberstufe, und mini Schwdschter, die isch viu auter als ig, die hett z’Zlri gwohnt, und
hettmi iglade i &hm «Die Physiker» vom DUrrematt. #00:11:46-5#

60

B: Nei... #00:11:46-5#

61

V: Und i han das so spannend gfunde. Und mini Muetter, wo sowiso ou immer mini Lektlre zensuriert
hett, die hett ndcher ar Schwdschter gseit: Aso wiso hesch du etz d’V mitgnoh, das isch doch no ntiit fir
die und so. Debii hettmi das richtig packt, es isch sehr spannend gsii.. #00:12:06-9#

62

B: Es isch ja au sehr spannend. #00:12:08-2#
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63

V: Und nacher mami erinnere, woni r ir Mittelschuel bi gsii, da si mer dppe z’Bern, hei irgendwie so e Legi
gha, iz Stadttheater.. Das isch ehnder klassischs Theater gsii, aber i mami eifach na a mis erste Stlick
erinnere, wo mer dét gseh hei, ganz wiit obe uf dr’billige Platz «Die Rauber» si ufgfiiehrt worde und mir hei
gstampfet am Schluss (lacht) #00:12:38-0#

64

B: Aber das isch vom Schiller, gall? Ja. Genau. #00:12:39-6#

65

I: Hmm, ich mach mal mitere andere Frag wiiter und wiir ev. namal uf das zruggcho, je nachdem
wie vill Ziit dasmer na hend. #00:12:50-8#

66

C: MUemer ois chirzer halte? #00:12:50-8#

67

I: Nei, nei, isch super, au wenner chli verzelled, will das isch meischtens, chamer mit dem Material
meh afange als wenn’s nur so churz zaggzagg, genau. #00:13:03-5#

68

I: Ahm, wenn ihr jetzt au oiri eignig Uffiiehrig dianked mit allem, waser bis etz wiissed oder au nanig
wiissed, wie wiireder das 6pperem beschriibe? #00:13:19-2#

69

B: Es isch es Mischtheater zwiisched Schauspiel, Tanz, Performance, wiirdich sage. Es isch ndd es reins
Sprechtheater, es isch, &h, sonas &h, Gmisch, es Mischmaschtheater?, Mischmaschtheater. Und es
chémmed au, wienich villicht vorane gseit han, néd i dem Sinn eso, aso es hett sicher en rote Fada, aber
ndd i dem Sinn esone Handlig vo A bis Z, oder, wired ihr au sédge? S’hatt immer so Fragment wo wider
uftauched, wider verschwinded und am andere Ort tauchts denn wieder uf. #00:14:02-5#

70

V: Es lauft so dur z’Biudhafte dir d’Biuder, wo uf dr Biihni stattfinde. #00:14:08-0#

71

B: Genau. #00:14:08-7#

72

C: Und es isch ndd eifach e fertigs Stuck wo mir spilled, sondern mir tiinds ja wie selber entwickle bis zu
de Premiere. Dann wissemer 6ppe was dann chunnt, ja. #00:14:18-2#

73

B: Ja, du seisches richtig, s’staht no gar néd. #00:14:22-5#

74

C: Ja, das isch wie en laufende Prozess, oder. Im Moment lieber zwee Tag und de seit de R.: Ja, isch nett
gsii, aber mer cha nitt bruuche. Ja. #00:14:30-5#

75

B: Mer chas 6ppe scho so sage. #00:14:33-0#

76

V: Ja aso i ha de Lit itz, woni de Flyer elektronisch verschickt ha, hani gschribe, ich chane ntut Uber
Z’Stuck eigentlich sage, aber es wird sicher zimli schrag und luschtig und &hm d’Kostim si sicher, wéag
dene chamer mau cho. #00:14:52-3#
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77

B: Genau, genau, das isch immerhin scho mal 6ppis. #00:14:58-1#

78

C: Ja, und was au speziell isch, findi, das isch, eba mir sind ja alles Laie so zwlisched 60 und 85 und jedi,
jeda hett siin Platz i dem Stuck. Eifach mit dene Mdglichkeite wo er si hett vo dem her, ja. #00:15:14-9#

79

V: Das isch e Starchi vo Usem Regisseur d’Llut so iizsetze, dases irgendwie stimmt. #00:15:18-3#

80

C: Mhm, aso so erldb ich ihn jetzt. #00:15:20-9#

81

B: Aso ich erldb ihn au so. Aso er hett e guet Pers.., &h Manschekenntnis. #00:15:27-4#

82

(Gespréach Uber Regisseur, nicht transkribiert) #00:16:12-3#

83

C: Aber was schon au isch, das womer verzellt, n6d als ganzi Gschicht, au wenn’s jetzt de Titel «Und
jetzt?» hétt, aber es hett ndd im Sinn vo authentisch, eba jede verzellt sini Biografie, aber es hett trotzdem
mit ois dppis ztue, das wommer verzelled, ja, es isch ndd irgendwie 6ppis fremds womer etz uf de Bihne
zeiged. #00:16:30-0#

84

B: Ja, das isch au na wichtig, genau. Ja Uber, s’ganze Stuck hett immer mit ois ztue. #00:16:35-6#

85

V: Mit Gsne Theme. #00:16:35-6#

86

B: Mit oisne Themene. Aber isch néd jetzt so reini Biografie. #00:16:37-3#

87

V: Aso i de friechere Gschicht ischs viu meh na biografisch gsii... #00:16:43-4#

88

C: | de friehnere Labs? #00:16:43-4#

89

V: Ja. Aso, sehr personlichi Gschichte, oder. Und i fing das etz eigentlech, i finges sehr guet etz.
#00:16:53-0#

90

C: Isch etz das ufbroche? #00:16:53-7#

91

V: Ja. #00:16:53-7#

92

C: Ah, ok. #00:16:55-5#

93

B: Ah isches friiehner personlicher gsii, die friiehnere, aso etz bi «Schdnheit» zum Biispiil, sinds sehr vill
meh personlichi Gschichte gsii? #00:17:01-3#
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94 | V: Aso vor auem, bim erste Stiick hani ja nonig mitgspillt, da bini go zueluege. #00:17:10-4#

95 | B: Isch das s’»Sterben» gsii? #00:17:11-1#

96 |V: Nei, s’»Sterben» isch s’Zwoite gsii, s’erschte si wirkli, das si wirkli Lebensgeschichten si das gsii.
#00:17:18-44#

97 | C: Und was & isch, es isch fiir jedes fur ois, ischs eigentlich en Lern- und Erfahrigsprozess, oder. Bis das
dann de einte mal de pfff «Wo bini etz anegrate?» oder, ja, mhm, ja. #00:17:31-3#

98 | B: Ja, aso s’werded teilwiis au Emotione gweckt. | dem, aso wie chamer sdge, teilwiis chunnt mer, aso ich
bin & scho an Aschlag cho. Aso dasich & scho ha musse briiele. Villicht dusse oder eimal woni mitem R.
personlich hett’s mi efach dmal ve, verblaset, ich bi so emotional gsii, und dénn &h, aso, ich will efach, ich
sdg das eifach us dem Grund, dass es isch schono, es isch récht ah, ebe, e personlichi Erfahrig und e
sehr intensivi Erfahrig. Mhm. Eso das Theater entwickle und & spille. #00:18:28-4#

99 | I: Und 4hm, was dédnkeder, was wird no bi de Uffiiehrig passiere? Aso einersiits bi oi und andersiits
wie dass das s’Publikum erlabt, die Uffliiehrig? #00:18:43-2i#

100 | C: Da chani nur vo mir reda, aso ich ha ja na nie so dppis gmacht, villicht bringi kdn Gags use, kei Ahnig,
oder, nei, ich weisses ndd, ich ga néd devo us, aber &h, ich weisses néd, ja. #00:18:55-2#

101 | V: Also, i ha ja, i spille etz zum vierte Mal mit und i han eigentlich jedes Mal vor de Uffliehrig gseit s’néchst
Mal machi nim mit. Etz bini.. #00:19:10-1#

102 | B: So Lampefieber? #00:19:10-1#

1083 | V: Nei, nid wegem Lampefieber, aso eifach, de Stress vo, er hett méngisch no nach dr Premiere de
Schluss ganderet und Ziug umgstellt und aso das hett mi wahnsinnig gstresst und anderi natirlich o.
Und né&cher isch aber, oder, und mir ischs o fasch wichtiger gsii etz bi de frliechere Stiick &hm de ganz
Prozess vom entwickle, de hettmi spannend tlinkt und &hm, n&cher isch aber d’Ufflehrig und n&cher
hesch es Publikum wo klatsched am Schluss und &hm eis Stick isch villich chli duregfalle das vo de
kunstliche Intelligenz, dért hett mi aber dr Prozess wahnsinnig spannend diinkt i hettmi schiisch nie so
intensiv mit dem Thema usenandgsetzt, das isch sehr spannend gsii. Und 8hm, ja, schiisch isch eifach
nacher wirkli ganz gueti Feedback cho. Aso nid nume, es hett ou Luut geh wo gfunge hei «Nei gar ned»
oder aber &h... #00:20:10-7#

104 | B: Sicher, aso henders erlebt das Lt geh hett wo gseit hend «N&, das hett mer gar nod gfalle»
#00:20:12-3#

105 | V: Ja, etz, ja aso i ma mi erinnere bim Thema Stérbe, dass isch so &h spannend gsii, d’Liit sind oft na
blibe nacher und mer hett na chénne diskutiere und da si eifach mehrheitlich.., und d’Diskussion isch
wurklech umen Inhalt gange, aso d’Luut hei sich agsproche gftihlt, 8pper hett gseit, i ha ufgrund vo dem
Stuck mit mire Tochter lber das Thema gredt.. #00:20:41-4#
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106

B: ..Ah super, s’cha ja nlUt bessers passiere.. #00:20:41-4#

107

V: ..und das hett natlrlech guet tah, das hani gfunge ah das, da hett Uses Stiick 6ppis usgldst. Aber es
hett o dpper gha, wo, die isch denn verschwunde gsii, und i ha dere gschribe s’heg mi Wunder gnoh 6bs
ire gfalle heig und die hett de zrligggschribe Ou si sig total enttiischt gsii ufem ah Flyer sig gstande mir
chdm de id Rueh, es sig nldt vo Rueh umegsii und es sig ja eifach zackzack und es sigere vill.. aso die
hett eifach vollig 6ppis anders erwart, die hett wahrschinli 6ppis Spirituellers erwartet, und dere hetts gar
nid gfaud, oder, aber d’Mehrheit, aso vo dene LUUt woni mitne gredt ha, oder wo sogar na spdter druf si
zrliggcho, si, so, &h, so vill positivi Echo gsii.. #00:21:32-4#

108

B: Schon.. #00:21:32-4#

109

V: ..oder 6pper wo ire Chilegmeind isch, die isch Sozialdiakonin gsii und wo mengisch mit dem Thema im
Bruef ztie hett, hett gseit, dir heit eigentlich wie aui Themene wo drzueghére si vorcho i dem Stuck..
#00:21:46-5#

110

B: Cha eim ja nliut bessers passiere, oder #00:21:49-6#

111

V: Ja, aso, das isch super gsii. Und eich o z'letschte Stlick isch guet acho.. #00:21:54-0#

112

B: Ebe, s’seg au guet acho, ja. S’heg sogar Szeneapplaus geh, hett 8h d’S geschter gseit, und ich mein
ah en Szeneapplaus &h isch natirlich grossartig. #00:22:06-0#

113

V: Ja, aso i ha chirzlech heimer da es Ehemaligetréffe mit mine Arbetskollege gha und de hett e Kollegin
gseit «Oh ja z’letschtmal da isch doch die, das isch d’S gsii, die mit de Hand..» die hett sich na a iri Hand
erinneret. #00:22:20-9#

114

B: Ahja so guet, ich mein, eb&, da muss, das isch natirlich grandios. #00:22:21-9#

115

V: Das isch natUrlich toll. #00:22:21-9#

116

C: Aber ebe, zrugg uf dini Frag. Ich bin eifach neugierig, was passiert, ja, ja. #00:22:29-8#

117

I: Und jetzt vom Publikum us dénkt, chénder da 6ppis sdage, waser danked, was die villich
mitnehmed oder wie die das erldbet, so.. #00:22:42-5#

118

V: Aso ig muess sage, ich ha chli Angscht wiu mir itz langs spille, de 1ang Ruum und es hett Pféschte und
er wott Saché projieziere und aber villich klappt de das ja ned, das gsehtmer ersch 10 Tag vorher,
wemers cha mache, und i bi da chli unsicher, gseh die Litt, wo derthinde sitze Uberhoupt uf d’Liinwand
und ja, aso ja, da hani chli es unguets Gfihl. #00:23:13-9#
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119

B: Und &h, willmer l&angs spilled. Ich finds sehr spannend, das l&angs spille, find ich etz na spannend, das
isch denn echli ufghobe, das Bihnedingda, weisch, aso eifach d’Biihne und frontal, ich find das na
schon, dass.. #00:23:33-2#

120

C: Wobii dur das simmer nattrli vill nécher bim Publikum, uf gliicher Hochi, mir spilled néd vonere Biihne
obenabe sondern sind uf gliicher H6chi ja und laufed ja bis so néch ane dénn. #00:23:44-2#

121

B: Aso, jaja, es isch fUr ois nattrlich au &hm zimli usefordernd eso néch zum Publikum zsii. Mir laufed
wirklich néch a das Publikum ane. Aso ich finds &h, aso ich find das spannend, aber &h wie’s denn
schlussendlich usechunnt und vo de Zuschauer her, es wird de einte gfalle und de andere wirds néd
gfalle, punkt. Hanich s’Gfiihl. Aso die einte werded sage «Sonen Seich, ich gseh ja nult, ebd, wenn’s so
wird usecho..» #00:24:20-7#

122

C: Ja oder will alles so Fragment sind werdeds e Gschicht vermisse, villich, so, die verzelled ois ja gar kei
Gschicht, villicht, ja. #00:24:29-7#

123

V: Wobi i ha o s’Gfiihl mir hei gueti Text o.. #00:24:37-6#

124

B: Aso s’hett gueti Text, ja, Uberhaupt néd langwiiligi, oder, jaja, das stimmt. #00:24:43-5#

125

C: Aber es isch ja en Underschiid, oder, mir wo mit dem monatelang ufwachsed, zdmewachsed, und di
andere chdmmeds denn eifach: Platsch Uber innerhalb vonere Stund, oder. Die hend ja de ganz Prozess
ndd mitgmacht, ja. #00:24:54-9#

126

B: Das stimmt, ja. #00:24:53-9#

127

C: Dass isch dann, villicht, fir di einte schwiriger zum aneh oder unversténdlicher oder, was fiir ois vollig
klar und logisch isch, ja. Drum findis etz au guet, dass d’AM da isch. #00:25:11-3#

128

B: Wer isch d’AM? #00:25:11-3#

129

C: Die Dramaturgin. Und de R. isch natlrli au scho i villem ine und die cha da sége: «<Heh, was macheder
da Uberhaupt, oder?» #00:25:19-7#

130

B: Ja, das isch super, dass si da isch.. #00:25:19-7#

131

V: Ja, super, und uf si lost er nédmlich.. #00:25:22-0#

132

B: Ja, das hetts bruucht, das hatts brucht, ja, uf si lost er. Aso da hani au s’Gflihl, da lost er, will si isch, si
isch en Profi, oder. #00:25:31-9#

133

C: Aja? Weissi ndd.. #00:25:32-5#
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134 | B: Momoll si isch en Profi. #00:25:34-1#

135|V: Und o d’T isch i de letschte zwéi Stiick ja ou drbiigsii.. #00:25:41-3#

136 | B: Ja das hesch gseit.. #00:25:41-3#

137 V: ..und da hetter ire immer fasch auds wo vo ire isch gsii und mer x-mal gliiebt hei gstriche am Schluss
und jetzt bringt si sich so klar i und er lost uf si, ich gloub die hei wirklech e Ussprach gha. Aso das isch
véllig andersch jetzt da die Z&mearbet, das isch super. #00:26:00-5#

138 | B: Ja, will susch isch ja das reine Fruscht, und dann.. #00:26:05-8#

139 | C: Und du wettsch immer na wiisse, wie mir ois denn fiihled? #00:26:04-1#

140 | I: Neinei, ich ha no ei Frag.. #00:26:09-1#

141 | V: Mir schwiife chli ab... #00:26:09-1#

142 | I: Neinei, das isch scho guet, es isch ja mengmal, da chdommed ja denn doch au na di spannende
Sacha.. #00:26:11-5#

143 | B: Ah was vorher ischs gar néd spannend gsii, hesch ghort? (alle lachen) #00:26:20-6#

144 I: Jaja, ersch jetzt wonich so Intrigene mitiiberchume binich ganz Ohr, nei, aber &hm wenner oi
jetzt namal, aso was ihr findet das so6tti bi de Uffiiehrige uf jede Fall passiere und Sacha wo uf kdn
Fall s6tted passiere? #00:26:37-1#

145 | B: Vo de Zuschauer her? #00:26:35-6#

146 | I: Das cha vo oi si, das cha vo de Biihne sii, das cha vo de Zuschauer us sii, eifach quasi, was oi wichtig
isch. #00:26:47-4#

147 | C: FUr mich isch s’Wichtigste ndéd d’Zuschauer sondern das vo Us, mit de R, jede siin Platz hett und de
hett chdnne usfulle. Das findich s’Wichtigste a dem ganze Stuck, ja. Und wenn denn d’Zuschauer no
Froid hend umso besser, ja. #00:27:06-6#

148 | C: Mich dunkt das isch au de Sinn vo dem Stuck irgendwie, vo dem Theater oder. #00:27:14-8#

149 | B: Vom ,Studio»? Allgemein? #00:27:19-4#

150 C: Ja. #00:27:19-4#
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151 | B: Ja, glaub ich scho, dass das au, au en Teil isch. #00:27:25-0#

152 | V: Aso i danke itz, wemmer irgenddppis vergisst oder so, isch das néd so wichtig, das merkt meischtens
s’Publikum nid. Aber i, i hoffe, aso mir isch scho no wichtig, i hoffe, und drum hoffi eifach daser ned
wirklech wider no ganz am Schluss.. mir miesse Us sehr immer merke, wenn chdmme mir dra, wo
stéhmir, wo sitze mir.. #00:27:49-24#

153 | C: Ja, da git’s sehr vill, ja #00:27:50-4#

154 | V: ..ja, aso da hoffi eifach, dass das klappet am Schluss. Dases denn nid es Chaos git womer irgendwo
no im Chopf hett wie’s vorher isch gsii, und.. #00:28:00-1#

155 | B: Genau. #00:28:02-7#

156 | V: ..ja, aso das isch so chli mini Sorg. #00:28:04-5#

157 | B: Ja, aso chanich mich de Veronika aschliisse. Will ich find, aso ich tscheggs méngmal jetzt aso immer
nandd wonich etz muss andersch stah und.. #00:28:13-3#

158 | V: Es isch o no ned klar.. #00:28:13-3#

159 | B: ..isches etz de Teil oder simmer scho wiiter, oder, denn schweifich mengmal au ab, denn hani s’Gfihl
ich bi doch.. etz isch doch die zweiti Strophe vom Lied, debii simmer bi de erste Strophe, aso, aso ich
merk das au, aso ich ha au, ich cha mich sehr aschllisse, aso dasmer am Schluss néd all wie Chaote
umenand.. und es weiss niemer meh, woner denn schlussendlich muess stah, will all immer au zimli
fescht in Bewegig sind. #00:28:43-5#

160 | V: Mir si aber immer eigentlich uh im Blhneruum. Bi de friiechere Stuck hemmer immer wider chénne
abtrate, mir hei en Ablouf gha womer hend chénne nacheluege wenn chumi etz dra, wenn muess uft.. de
heimer schriftlich gha, das chéimer dasmal néd, mir miiesses wisse. #00:29:03-3#

161 | B: Meinsch ndd es git na es Dreibuech? #00:29:04-6#

162 | V: Moll, dass wirds scho geh, aber du chaschs nid.. #00:29:07-6#

163 | B: Nei, du chasches néd i de Hand ha, genau. #00:29:10-5#

164 | I: Aso ich wiir na eimal churz zu 6ppisem vo vorher zruggcho, und dasmer na Ziit hend zum
inegah. #00:29:21-5#
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165

I: Aso ihr hend ja vorher wie so gseit, aso du hesch gseit, mengmal wirdmer vonere Friindin
mitgnoh, du hesch gseit du gasch immer so chli as Theaterspektakel, du hesch gseit Noigier isch
wichtig, und etz isch so chli mini Frag us oiere Sicht: Cha us de eigne Erfahrig sii, aber muess nod,
wie entwicklet sich en Theaterstil wiiter? #00:29:54-9#

166

V: Aso wie meinsch du das etz, wie entwicklet sich en Theaterstil wiiter? #00:30:05-8#

167

I: Ja, also ihr hend ja etz zum Biispiil alli gseit, ja ihr hend irgendwo agfange.. #00:30:14-7#

168

C: Aso wie sich oise Gschmack wiiterentwicklet hatt, weles Theater dasmer bsueched? #00:30:15-4#

169

I: Ja genau. #00:30:14-1#

170

V: Use Stil? #00:30:16-6#

171

I: Ja genau, aso bi oi us persoénlicher Erfahrig oder allgemein wie ihr dénket, was sind so Faktore
wo da driispilled, dass sich das Feld wiitermacht, was Theater alles isch? #00:30:27-9#

172

V: Ja, aso i gah weniger etz i so klassischi Stlick, drum bini etz ganz gspannt wie das isch und mir si doch
zame, wie hett das Stiick gheisse, da im Schauspielhuus da? #00:30:51-3#

173

C: Ah das vom Tennessee Williams? #00:30:51-3#

174

V: Ja, das hett mi lAngwiilig tinkt und es isch mer ou nid vill blibe, das isch ou sehr konventionell gsii,
hettsmi diinkt. #00:31:02-2#

175

C: Ja, aso chli amerikanisch konventionell, ja. #00:31:05-4#

176

B: Ja, aber das isch eigentli na es spannends das vom Tennessee Williams, ich weiss weles, aber ich ha
de Name niime so, ich has aber ndd gseh.. #00:31:13-1#

177

V: Ja, aso mich hetts eifach nid packt und.. #00:31:16-3#

178

B: Ja eba dann.. #00:31:19-5#

179

V: Und etz bini ganz gspannt, aso das kennt me ja, das hettmer ir Mittelschuel gha und &hm ich bi
gspannt uf die Inszenierig, aber i ha gérn eso, aso eigentlech ganz experimentelli Stiick o hut. #00:31:37-
T#
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180

B: Aso wiemers scho paar Mal immer wieder gseit hend: Es bruucht eifach d’Noigier und néd Festgfahre
sii «Ou das wotti ndd luege», sondern es bruucht Offeheit flir verschidenschti Theaterinszenierige, dasmer
sich néd festfahrt, und klar hettmer denn schlussendlich villicht emal en Lieblingsstil, aber &hm, damit du
de chasch entwickle, musch glaub scho eifacht emal zersch noigierig sii und alles emal so vill wie mdglich
go luege. #00:32:14-0#

181

C: Ja, aso ich dank a, aso bi mir hett sich das eigentlich so entwicklet, dasi jetzt sage, etz stahni da, aber
das cha sii, das irgende Inszenierig wie’s vome Stuck woni scho vor 30 Jahr emal gseh han und dankt
«Ah das tont jetzt spannend» denki, wie wiirkt es Stuck uf mich hit, wenni’s namal gsehn, vo dem her, ja
das cha durchuus au de Fall sii, aso, da binich ja offe, neugierig, und ich ha zum Glick e Partnerin wo
genau so isch, wo seit: Hesch das glase? Das mimmer glaub emal go luege, was das isch, das macht au
vill us, ja. Aber ich ha jetzt ndd irgendwie sone Linie quasi vom Chasperlitheater quasi zum Hamlet, oder,
vo dem her. #00:32:57-5#

182

V: Aja genau, Chasperlitheater si mini erschte Theater gsii. | so Filmvorfliehrige fir Chind hani nid doérfe...
#00:33:25-9#

Zweites Gesprach «Studio» — Auffiihrungsbesuch «Hamlet»

Das zweite Gesprach fand direkt an die Vorstellung von «Hamlet» im Foyer des
Schauspielhauses Ziirich statt, am 3. Juni 2019, mit denselben drei Teilnehmer*innen. Die
Vorstellung dauerte rund zweieinhalb Stunden, das anschliessende hier vorliegende
Gesprach wurde daher verkirzt gefuhrt.

Gruppengespréich SL 2.1

I: Was isch oi in Erinnerig blibe? #00:00:05-5#

V: Mir isch gad am Afang, wo das hindere Bild ufgange isch, und es isch so, wie schwarz dinne, wienes
Schwarzwissbild gsii, das ischmer so blibe, das hett mi ou so Gberrascht und verbliftt und.. da Afang.
#00:00:19-5#

B: Ja genau. Aso mir hett de all die Szenene mitem, mitem Singe und de Musig aso hanich, hanich sehr
spannend gfunde, efacht &h, aso die Uberraschig, weisch, so zum Klassiker, denn au zimli harti Musig aso
mir hett das sehr guet gfalle und als Bild hettmir wahnsinnig, das isch oi sicher au ufgfalle, es hett ja teilwiis
hinedra dann en riise Schatte gha, a de Wand, und ich ha das genia.. ich ha na dankt, das misst mer am R.
villicht na sage, will mir mit oisere riise Wand, aso das hett mir wahnsinnig gfalle, aso das hétt alles teilwiis
na verstércht, wenn en Schauspiller da gstande isch, hetts nacher hinedra a de Wand en riise Schatte gha
und teilwiis, ich has denn beobachted, hett de Schatte wie gredt, au d’Kénigin isch mal da gsasse und de
Schatte, da gross Schatte hett denn wie zu de Kdnigin au gredt, aso es hett dénn, aso das hanich genial
gfunde, aso rein vom Bild her.. #00:01:29-8#

V: Und Uberhoupt, z’Liecht, das hani, das ischmer so in Sinn cho, das hani vergasse bim bim Interview,
Z’Liecht spillt wahnsinnig e Rolle, d’Liechtfliehrig, die hani genial gfunde. #00:01:46-0#
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5 | C: Jaund da die zwei Dimensione. Guet ich has gldse gha und drum hetts mi au Wunder gnah wie’s isch
und drum hetts mi au Wunder gnoh wie’s isch, es isch ja wie s’chliine Shakespearetheater hine oder und
vorne denn di gross Bihne. Und wie’s das umgsetzt hend mit de Live-Musig zé&me, das hani ganz
faszinierend gfunde, ja, ja. Au de Mix zwiisched dere Musig, wo ja, ich mein da die Punkgitarre wird de
Shakespeare nonig kennt ha, gangi mal devo us, aber wie’s das kombiniert hend. Und wasi au spannend
gfunde han, etz im Vergliich zu dem wo mir denn mached, da hett quasi nur épper gredt, es isch immer
oder, bi ois laufed ja 3, 4 Sacha parallel, da isch nur immer 6ppis gloffe. Aso sehr fokussiert das Ganze. Au
dur s’Bild wo ja sehr karg isch, aso sehr strédng fokussiert, ja. #00:02:29-4#

6 |V:Jaund es sind natirlich Profischauspiller. #00:02:31-9#

7 | B: Das sind Profiiis! #00:02:31-9#

8 | V: Das isch, de R tut natlrlich vill mit so Effekt anezhole bi Us. #00:02:39-4#

9 | C: Ja, das isch de Underschiid. #00:02:39-4#

10 | V: Ja, enorm. #00:02:40-0#

11 | B: Ja, ja. Ja, ja. #00:02:42-1#

12 | V: Ja. Und aso verblifft hett mi o eifach wo die Totegraber da plétzlech uftoucht si und de Dialog da
zwUsched de Totegrédber, de hett mi sehr fasziniert. #00:02:52-1#

13 [ B: Genau. #00:02:51-6#

14 | C: Das hani, fiir mich ischs einte, das hani racht e grusligi Szene gfunde, wo si di ander efach abedruckt
hett, aso das, das hani na heavy gfunde, aso sehr so pfrrr <bruchemer nime», 8ha #00:03:01-9#

15 | B: Das isch & super gsii. Aso die verschwinded efach so in Undergrund, géll.. #00:03:07-0#

16 | V: Ja, aber &hm, abe, ah, i ha das eigentlich na guet gfunde, aso zersch hani dankt, ah si geit id Chnoi,
nacher realisieri, si.. #00:03:18-1#

17 | B: ..dass sie abegaht.. #00:03:19-1#

18 | V: ..geit jetzt abe, ja.. #00:03:18-0#

19 | C: Ja, aso technisch scho guet gmacht, aber so s’Bild eifach so «entsorge» quasi.. #00:03:23-4#
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20

V: Aber si, ja, aber das stimmt irgendwie, i hatts irgendwie chli kitschig gfunde, wenn jetzt da di ganzi
Flussszene wér gspillt worde, findi. #00:03:33-0#

21

B: Ja, aso, ich bin begeischteret und natirlich, de Haupt-, de Hamletschauspiller isch grandios gsii i mine
Aug, aso das isch en unglaublichi Prasenz oder.. aso ich has faszinierend gfunde.. #00:03:48-3#

22

V: Ja, aso i bi o, i bi 0, aso wie lang isch das etz gange, 2ehalb Stund..? #00:04:00-3#

23

C: Jaja, zweiehalb Stund, ohni Pause. #00:04:00-3#

24

V: Und i bi, i bi wirklech immer & prasent gsii, ah.. #00:04:07-3#

25

B: Ussert, hesch gmerkt, vorne hetts ja jungi Meit, jungi LUlt gha, die sind teilwiis extreem unruhig worde
gag de Schluss. Aso vor mir, da die jung, isch dir n6d ufgfalle? #00:04:15-7#

26

C: Nei, die isch amig eifach e chli flreglehnt, eso, jaja, du, aber fiir jungi sinds eigentlich na ruhig gsii hett’s
mich etz dunkt, ja. #00:04:26-2#

27

B: Ja, aso eifach geg de Schluss, ischmer eifacht ufgfalle. #00:04:27-4#

28

C: Guet, es isch halt lang gsii, aso je nachdem, ja. #00:04:30-5#

29

B: Jaja. #00:04:34-0#

30

I: Und hetts irgend6ppis geh wo fiir oi Noi gsii isch fiir Theater? #00:04:36-8#

31

C: Es isch halt echli Shakespeare, Kénige und e Huufe Toti. #00:04:49-0#

32

V: Ja und mi hetts dlnkt es sig hochaktuell. Aso es geit doch eifach um Macht und we du hit d’'Waltpolitik
aluegsch und dr dra da dr Nordkoreaner de hett au jenschti LUt umbracht und.. #00:05:06-9#

33

C: Nei, aber Uberraschend, chonnti etz néd séage.. #00:05:10-4#

34

B: Aso ich find doch, mir gaht’s gliich wie de V. Ich empfind.. #00:05:15-5#

35

C: Aber Uberraschend isch ja d’Frag gsii... #00:05:14-6#

36

B: Ah, nei, ischs flir mich a n6d so. #00:05:22-8#

37

C: Ja, Shakespeare chasch immer transportiere irgendwie, oder. #00:05:26-4#
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38 | V: Ja aso d’Uberraschig isch fiir mi de Afang gsii, ja. Mit dere chline Biihni da. #00:05:34-6#

39 | C: Und beeidruckend, ich mein, die hend ja, guet jetzt ussert de Shakespeare und de Vater, de Vater und
Onkel isch ja au de gliich gsii. Aber di andere zum Teil hend ja villfachi Rolle gha, du, h&h. Vor allem de wo
d’Ofelia gspillt hett, hett en eig.. #00:05:45-8#

40 | V: Aso aber das hani etz néd verstande, wiso dass das e Ma isch gsii.. #00:05:51-1#

41 | C: Guet, wiso dass das so gmacht hend, oder was? #00:05:51-9#

42 | B: Ja, das isch, isch letschti, isch na vill jetzt bim Schauspiel.. #00:05:56-2#

43 | C: Oder es isch ja chli typisch fiir si, si hett ja immer gern echli kehrt amig.. #00:05:57-0#

44 | B: ..ja, isch etz & grad wider gsii. Gad bi de Tote hett si au mit Manne und Fraue so gspillt, ja. Aber villich,
villich hetts ja jetzt.. aso es hett mich jetzt néd gstoért. #00:06:10-5#

45 | V: Aso es gebt sicher gnueg Schouspillerinne, wo gérn die Rolle hétte gha. #00:06:14-9#

46 | B: Jaja.

Drittes Gesprach «Studio» — Wie beeinflussen sich Schauen und Spielen?

Das dritte Gesprach erfolgte am 1. Juli 2019 wiederum mit denselben drei Akteur*innen wie
das erste und zweite Gesprach. Die Auffiihrungen der eigenen Stiickentwicklung fanden im
Zeitraum vom 22. — 30. Juni 2019 statt.

Interviewmaterial: ca. 54 Minuten

Gruppengespréich SL 3.1

1 I: Also di erschti Frag war d4fach mal a was ihr noi erinnered vo de Hamlet-Uffiiehrig. #00:00:13-1#

2 | B: Aso a de grandios Schauspiller naturlich, aso ich han ihn grandios gfunde, aso das, de Furor woner da
gleischtet hett, ich ha das eifach wahnsinnig gfunde, de Text au, wo de da hett misse &h uswendig lehra
und das na flirebringe und mitere Liideschaft, aso das isch mir extrem blibe, und natirlich au die Gsang,
deet. Das hatt mir au wahnsinnig gfalle, die Gsang. Aso das Ganze, dass das néd nur es Sprechtheater gsii
isch sondern auna mit Gsang und Musig, das hett mir sehr guet gfalle. #00:01:03-5#
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V: Mini Irritation ischmer na blibe, dass d’Ofelia e Ma gspillt hett und ou d’Musig ja, wo e Verfremdigseffekt
inebracht hett i dem Stiick. Und susch ischmer ehrlich gseit nim so vill blibe. #00:01:27-8#

C: Aso was mir blibe isch, isch etz so, aso efach das karge Blihnebild, das hett mir sehr guet gfalle, au so di
doppleti Ebeni einersiits, dann, guet ja de jung Hamlet de isch eifach phdnomenal gsii, aso die
BlUhneprésenz wo de gha hett, ja. #00:01:42-3#

B: Wahnsinn. #00:01:44-7#

C: Und wasmer au blibe isch, wie s’Stuck gschafft hett mich zweiehalbstund ohni Pause, zweiehalb Stund
lang gfangezhalte, ja, aso das findi e riise Leischtig, oder. Zweiehalb Stund isch lang. Himmer jetzt gmerkt,
mir hend ei Stund, das isch scho lang gsii oder je nachd, ja, und mer hett au die musikalisch Undermalig,
die hettmer sehr guet gfalle, sisch ja zum Teil bis Punkrock fasch gsii, deet zwlscheddure oder, ja das sind
eso d’Highlights.

I: Wie wiirdet ihr eure eigene Auffiihrung beschreiben fiir jemanden, der sie noch nicht gesehen hat?
#00:00:17-2#

V: Aso i ha Lait scho im Vorhinein gseit: Es isch wiene Collage, wo mir gmacht hei, vo, &h, um z’Thema &h
Ziit und Alter. Ja. Aso die Collage z&megsetzt us, mir hei musikalischi Sach& drinne und mir hei Text, es geit
um Erinnerige us de Chindheit, es geit um Gegewart und ou Zuekunft, vo de Ziit und em Alter. #00:00:56-
8#

B: Es hett truurigi Sacha, es hett luschtigi Sacha debii, es hett au Element oder Fragment drin, wonich au

s’Gfiihl han, es intressiert n6d nur &lteri Ménsche, aso das au jungeri Ménsche 6ppis chénd demit afange

und es hett, es isch &h, es villfaltigs, ja, Collage findich isch e richtigs Wort, isch &ah richtig gseit. E Collage,
ja. #00:01:32-1#

10

C: Was ich, wasi na wichtig finde, isch, es isch es Ensemble, s’isch néd irgend.. das irgenden Star
umehipft oder so, es sind eifach 16 oder 17 Lult, wo mitenand e Stund lang, Uber s’Alter im Hier und Jetzt
nahdénked, was isches gsii, was hends gmacht mitenand und das einersiits verbal mit Text und nacher au
Tanz und &h ja und Performance im wiitischte Sinn sozége und s’d’Mdglichkeit git, ja, zum so sélber driiber
nahdénke und dases es Theater isch, wo néd s’Biihnebild, sonder d’Liitt im Vordergrund sténd, will es isch
ja sehr es kargs Biihnebild, es isch ja eigentli keis, usser es paar Stuhl. Und dases sehr heiss isch im
Miller’s. #00:02:22-6#

11

(Alle lachen) #00:02:27-3#

12

I: Und wie wiireder jetzt vom inhalt chli wegglést, wie wiireder beschribe, was sind so susch die
asthetische Mittel woner brucht hend, oder was fiire Form hender gwahit? #00:02:38-4#
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13

C: Ja halt ebe einersiits isches Reda am Mikrofon, freie Rede. Es isch aber au &h Tanz, pantomimisch fasch
hett’s drin, mer hett aber au mit de Kamera gschaffet, ja, vo dem her, das isch villich & na en wichtige
Aspekt gsii. Mer nutzt d’Riumlichkeite ndb de Bihne, ja, de Teil. #00:03:05-8#

14

B: Es hett wunderschdni Kostiim gha. #00:03:08-5#

15

C: Genau. #00:03:09-1#

16

B: Sehr.. Manner wie aso & Fraue natlrlich echli meh, aber das isch na en wichtige Aspekt glaub gsii, dass
das au, dass das na en wichtige Teil gsii isch, das isch de Luut au ufgfalle, de Zuschauer isch das ufgfalle,
vo dene Kostim her und &h mer hend au Musig, Musigstuck vom Regisseur integriert worde, aso, ich
glaub, nach langer Suche, hetter da einzelni Musikstiick drininegnoh, wo ah au, zum Theater ghért hend,
wo das au no verstarcht hend, d’Sehnsucht zum Biispiil, ja. #00:03:53-4#

17

V: Ja villich na, aso so Ruckmeldige wo si cho, es isch o poetisch gsii, aso zum Biispiil d’ligangsszene mit
dr rote Frou ufm Riitigampfi.. #00:04:03-3#

18

B: Sehr schon, ja. Sehr poetisch, ja. #00:04:06-6#

19

(Getrdnke kommen an den Tisch, kurze Pause.)

20

I: Was wiireder sdge, wo gsehnder Parallele und Unterschiid zwiisched oiem Stuck und em Hamlet,
woner gseh hend? #00:04:31-7#

21

V: Aso mir hend z.B. kéani Dialog gha, s’isch nid i dem Sinn interaktiv gsii. #00:04:42-6#

22

B: Ja, meh Monolog. #00:04:44-1#

23

C: Ja, mir hend ja zwar scho Texte gha, aber Hamlet, ich nimm jetzt mal a, die miind ja das wortwértlich
widergeh, bi Us isch de Rahme gsetzt gsii, aber wend etz mal 3,4 statt 3,5 gseit hesch, denn isch das néd
so drufahcho, zum Teil. Und denn hetts na mit ois 6ppis ztue. Es isch néd es Biografie-Theater, aber es hett
mit ois 6ppis ztue, ja, das isch sicher en wesentliche Unterschied. #00:05:12-6#

24

V: Ja, es isch ja eich ned es gschribnigs Stuck und dr Hamlet isch, das hett mal e Schriftsteller eg mau
gschribe fir ds Theater oder, de Shakespeare und, mir hei, mir si eigerlich, es isch eigentlich usem NuGt
entstande, aso. #00:05:29-2#

25

B: Ja, chamer scho so sége. #00:05:31-1#

26

C: Und mir sind kei Schauspiller. #00:05:35-1#

27

B: Jaja.. #00:05:35-1#
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28

C: Hamlet das sind Schauspiller. #00:05:35-1#

29

B: Das sind Profis. #00:05:36-7#

30

C: Mir sind wkli.. Mir sind wir, chamer sage. Mir sind Laie, ja. #00:05:40-9#

31

V: Hei aber o d’Text sélber gmacht. #00:05:46-4#

32

B: Ja mir sind eigentlich eso, aso mir sind als, als, als mir uf d’Bihne, als Ich uf d’Biihne, i dem Sinn, meh
als, aso jede vo ois hétt sich au e chli zeiged. Ah, es isch au, ah, ja mer isch als eigni Person ufenart uf
d’Buhne, mer hett n6d gschauspilleret i dem Sinn. #00:06:11-2#

33

C: Ja, und trotzdem denk ich.. #00:06:11-2#

34

V: Ja, mer hei eigentlich k& Rolle gha, i dem Sinn. #00:06:13-2#

35

B: Mir hend k& Rolle gha, ja. #00:06:15-9#

36

V: Oder, mer hett sich nid chdnne, hinderere Rolle o verstecke. #00:06:20-1#

37

B: verstecke, ja. #00:06:20-7#

38

V: Aso ja, das isch mangisch, itz bi dem Stiick weniger, aber friiecheri Stlick isch das méngisch no so chli e
Gratwanderig gsii, wi viu wotti ufere Biihni vo mir priisgéh, aso.. #00:06:33-7#

39

B: Isch das so? Ja, verstahni, genau. #00:06:34-5#

40

C: Ja und wasi au dank, trotzdem isch primar d’'Wrkig, ischs Ensemble, s’Ganze, ja. Au wenn Einzelni
villich mal d’Nase chli meh flregstreckt hend, aber es isch.., es sind au immer all présent, sind immer all uf
de Blhne gstande, ja. Das isch wikli na luschtig gsii hiit am Morge woni mitem R. na go Kafi trinke gsii bin,
hettr gseit: Die Stuhel hettemer gar néd bruucht, ihr sind ja gar nie gsasse. #00:06:57-8#

41

B: Ebe ja, ebe ja. #00:06:59-8#

42

C: Usser em E. und em U. emal. #00:07:03-7#

43

B: Und ich ab und zue mal eine no zum ufhanke. Ja, es isch es Ensemblestuck, &h, de Hamlet isch natrlich
di tragendi Figur eigentlich gsii, aso ah, bi ois isches es Gmeinschaftswerk gsii, chamer sége. Es
Gemeinschafts.. es isch au so es starchs Bild gsii, wemmer, das hani au immer wider ghort als positiv, es
heg wahnsinnig super usgseh, wemmir all so a de Muur hine gstande sind, dass &h, das sig wahnsinnig
starch Uberecho. Aso es isch es Gemeinschaftswark. #00:07:54-2#
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44

V: Und es si Themene, wo itz aktuell si, aso wo, wo de Zuschouer &h wi iibezoge si, si gseh sich ou
gspieglet und im Hamlet isches meh archetypisch, aso es isch ja, es alts Stiick, wo ig aber o als ziitlos
empfunde ha, rein z’Thema um d’Macht oder, das isch.., aber es isch so archetypisch gsii, mit dem Kdnig
und dene Bedienstete und so. #00:08:27-4#

45

B: Genau, genau. #00:08:27-7#

46

V: Bi Us sis Alltagsthemene, mir si... #00:08:35-2#

47

I: Und was hend ihr s’Gfiihl wie verdanderet das, dass ihr sédlber Theater spilled etze, d’Art wienihr
Theater lueged? Hitt das en Ifluss? #00:08:48-0#

48

C: Aso bi mir hetts scho wahrend dem mer gliebt hend en Ifluss gha, wennich, ich ha andersch glueget, ich
ha wie die Naberolle zum Teil bsetzt sind, oder, & wann’s nur Fuller sind, wo i da «aha, da isch doch na es
Detail deet, aber du chaschs Fokussierig.. ja mich hatt no meh, als etze, gad bim Hamlet statt, & wénn er
gredt hett, hett mich meh & na «Was passiert links und rachts na, es isch, dasi de Blick echli uftah ha. Ja,
ndd nur uf das, wo grad prasent isch, oder, wirsch.. #00:09:19-9#

49

B: Ja, ja. Chanich eigentlich au understitze: Mer luegt andersch, wie wadmmer ndd ah selber spillt, mer
luegt andersch, und eba mer luegt meh au links und rachts, das gaht au wider s’Gsamte ah, ah, &h,
s’Ganze und dass, das hatts scho verdnderet, wann ich, .., sit ich da etz da mitmache, das ah de Blick
andersch isch, und efach, ich merk natirlich au, wie, die Bewu.., aso ich merk was das fiir e Leischtig
eifachd isch, mir, ich, ségich etz mal mit mim chline, chline Textli ha a dem scho gschiiteret, &hm, da isch
dénn mal Uberhaupt niit meh usecho, aso, weisch, 8h, aso wirklich, und dénn die Leischtig wo die
Schauspiller anebringed, das isch, isch fir mich grandios. Aso ich merk meh die Leischtig, und was die ah
bringed, die Schauspiller, aso dasisch eifach ndd ohne, das isch aso, hohe korperlichi wie mentali &h
Astréngig. #00:10:47-0#

50

V: Ja, aso ig sauber merk das o, &h, i chénnt itz ned, es git o Laiegruppe wo ja fertigi Stlick ja spille,
Z'letschte woni ha gseh isch da z’Stéfa gsii mitem Moliére Stiick «Der eingebildete Kranke», da
Houptdarsteller, de hatt so viu Text mUesse uswendig leehre, das chénnti nie, das wiirmi o nid interessiere,
ah, i bi itz scho froh gsii, dasi mi, de eint Text hani ni miiesse uswendig leehre, aber de ander hani am
Afang eifach nid ché.. aso dehei hane chdénnen, und nacher wirds schlimmer, aso, bisen, dédnn aso 7mal e
Stung lang ha vorem Mikrofon ha miesse sdge, néhr ischer dinn gsii. Aso das isch e Leischtig... #00:11:39-
8#

51

Essen kommt. Gesprdchspause. #00:11:47-6#

52

V: | gloube i luege echli meh, aso ich gloub frilecher hani ehnder, mi eifach vom Inhalt vome Stiick mitrisse
lah oder i has nid verstande oder so, itz luege meh o uf d’Form. Aso wie isch es Stlick gformt, oder, &h, ja,
ufbout, was mache die, aso, das gits ja ganz verschideni Forme, oder.. ja. #00:12:21-1#

53

I: Villich namal uf das zrugg, du hesch ja au gseit, mer luegt uf anderi Sache, chénder dh damal
nochli beschriibe, uf was, aso du hesch etz gseit meh uf d’Form, aso uf was achted ihr oi am
meischte oder wo merkeder isch so en Fokus da? #00:12:37-1#
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54

B: Aso au... ja, wie chanis s&ge, aso rein au s’Technische mit em Liecht und wo staht d& Stuehl oder wie,
ebe, das isch ja au sehr es kargs Blihnebild gsii oder wo chunnt etz 8h de ine, und ich lueg au meh na was
die andere Schauspiller mached, ebe néd nur de Hauptdarsteller, sondern au d’Nébedarsteller, sondern au
d’N&berolle, das ischs villich, wo en andere Blick druf isch, aso, s’Gsamte halt gliich au vill meh. Und &h,
und denn ischs, ja chunnt mer au denn echli vom Text eweg aso mer, aso ich ich cha das denn au néd
immer alles ganz genau glost, was de Hamlet seit etz, und mich hett denn au sini Kérpersprach extrem
fasziniert oder a 6pper anderem Schauspiller, au d’Kérpersprach, wie tiind si die, das vermittle, néd nur
mitem Muul oder Wort, sondern au rein vo de Kérpersprach her, das, au, luegich meh, sit dem ich da
mitspille, ja. #00:14:15-3#

55

C: Ja, ja, das Zamespiil au uf de Bihne oder, wo, wo ich da wir sé&ge, das isch etz eifach im Hintergrund,
interessiert mi néd, ich wott dem da vorne zuelose und etz hani denkt, ja was macht jetzt die eigentli deet
hine, oder, ja, ja. Was hett das mitem Stuck ztue, wasi mer denn Uberleit ha, oder bewegt sich die eifach,
dass sich 6ppis bewegt deet, oder, ja isch amig schwirig zum nahvollzieh, oder, efach so dene Detail
zumindischt mal chli Ufmerksamkeit schénke, woni denn friehner aber amal dénkt han, jaja, etz interessiert
mi was de seit davorne, oder ja. Und scho au s’Faszinierende, das hemmer etz da au gseh, wases bruucht,
dass Bewegig, Sprach, Ton, Liecht, dass das alles zdmepasst, was das flren Ufwand isch, ja. #00:14:59-
2#

56

B: Wahnsinn... #00:14:59-1#

57

C: Ja, mer merkt denn &, uh etz ischer glaub 2 Sekunde z’spaht gsii deet eba vo dem her, aso mer wird &
chli hellnériger oder kritischer villich, oder ja. Jaa, ja. Aso na so efach meh Detail, wo etz mir uffalled,
ja. #00:15:14-9#

58

I: Und hender s’Gfiihl, ahm, dass s’Theaterluege au en Ifluss hett uf oies Theaterspiil? #00:15:27-6#

59

C: Aso ich cha etz nur vo mir red3, klar: nei. Und zwar isch de R. ja, so wiemer en (unverstandlich), wemir
nur es MU schauspillered, isch er uf 180 obe, oder.. #00:15:40-4#

60

B: Genau.. #00:15:40-4#

61

C: ..aso uf die Idee chdmmemir gar néd, z’schauspillere, ja. Will das simmir ndd, aso vo mir us, nei gar ndd,
obs Unbewusste irgendwo.. das weissi n6d oder (lacht), aber susch nei, es... wie mached ihr das?
#00:15:52-8#

62

V: Ja eigentlich o nid, usser villich 6hm, &h, hetts villich Ifluss, aso i bi mir bewusst, 8h, aso dass da es
Publikum isch und das hett Us de R. ja o iigschérft, aso dasmir o, wemmer hinde stdh, prasent sii und
s’Publikum... Aso das gseht mer natlrlich bi de Profischauspiller, &h, wie &h, iri Blhneprasenz, oder. Das
isch, findi o no wichtig, da danki, ja etz bini da vorem Mikrofon, und i weiss, und etz bini dahinde und i
muss etz gradusluege oder i muss mi etz nach links dreihe und das wird wahrgnoh, es git es Bild, oder, ich
cha nid eifach so, hi und her... #00:16:44-1#

63

B: Ja, genau, genau. #00:16:44-9#
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64

B: Aso was, hm, 4hm, aso ich dank, weisch mir isch so bewusst, dass das Profis sind und genau, eba da
R., de hett ganz klar gseit, Schauspillere, das isch Uberhaupt néd s'Thema, aso, das isch, aso das isch gar
ndd moglich, will das sind ja ausgebildete Schauspiller und vo deet her, 8h, denk ich, &h ja, es isch scho
schon, ja wennich eb, eh, die Prasenz, aso wenn eim das glunge isch, dasmer ah, 8h merkt, etz stahnich
eso da und denn villich au chan korrigiere, wemmer merkt, mer macht en Buggel, oder im Husligang, isch
mer e so anstatt dasmer grad isch. #00:17:40-6#

65

Essen kommt. Kurze Pause. #00:17:53-6#

66

I: Und wie ddnked ihr, aso es gebt ja etz au Stiick, wo ahnlicher sind wie oies Stiick. Aso etz n6d es
Profischauspiel, aber z.B. anderi Laietheatergruppe, hettis deet villich en Ifluss, dasmer sich 6ppis
chan abluege oder glaubed ihr... #00:18:25-0#

67

Weiteres Essen kommt. #00:18:38-1#

68

I: Genau, dass anderi Laiestuck villich en Ifluss chonnted ha uf oies Spiil? #00:18:46-8#

69

B: Ich ha glaub au na gar nie Laietheater glueget, suscht. Ja, das isch.. #00:18:57-1#

70

V: Moll, i ga na gérn i Laietheater u da gits sehr verschideni Forme, s’git nattrlich o settigi, wo wirklich ou
gschueleti Laie hei, also, wo Sprechunterricht hei gnoh, wo, wo wirklich guet spille, &h, und de hani die im
Laie Lab hani die gseh wo mit de Fliichtling zémegspillt hei vo Feldmeile und &h die Gruppe,
Psychiatriegruppe. #00:19:30-4#

71

B: D’'N? #00:19:31-3#

72

V: Nei, Psychiatriegruppe. Die si chli vergliichbar gsii mit Us, diinkts mi, aso si hei eifach vill meh no so
Requisite gha und &h Mobiliar uf dr Biihni, ich ha beidi Stiick sehr guet gfunde. Obs jetzt Ifluss hett, ja,
eigentlich, denki nid, wiu mir hei ja de Regisseur wo de schliesslich bestimmt, was mir uf d’Bihni bringe?
#00:20:03-2#

73

I: Also isches bi oi sehr klar, quasi ihr sind fiir s’Spiil zuestandig und aber di andere Mittel Giber die
entscheidet de Regisseur? #00:20:17-4#

74

B: Moll. #00:20:18-9#

75

V: Aso bi de Kostim heimir, hetts eini, aso d’Kostim sind eigentli us Usne Reihe drus entstande, dasmer
die Kostim hei Ubercho. Die hei sich aber miesse diresetze bim Regisseur. #00:20:33-7#
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76

C: Ja, und gwissi Sacha hemmer usprobiert und denn hetter gseit «Nei, so ndéd, mir macheds andersch, ja.
Aber schlussendlich hett er entschide. Und ebe jetzt mit Laietheater, aso fiir mich hetts etz so eis, zwei
Szene gha, wonich denn s’Gflhl gha han, ja etz isch de Turnverein BUmpliz uftrate, oder, vo dem wonich
denn Mueh gha ha. Aso das Dibidabi mussi nime ha, oder, vo dem her. #00:20:58-2#

77

B: Chasch das grad sage? #00:20:58-2#

78 |I: Weles Dibidabi? #00:21:00-0#

79 |B: Aaah s’Dibidébi. #00:21:02-9#

80 | C: Ja das Dibidabi lamped mer zu allne Ohre us, ja. #00:21:04-3#

81 | I: Ha, was, weles ischs Dibidabi? #00:21:04-9#

82 |V: Dibidabi lupf dis Beil #00:21:08-5#

83 | I: Ah, das, jaja. #00:21:13-0#

84 | C: Deet hanich denn mir dankt, ja guet, ischetz aso, de R. hett ja de Aspruch, isch etz das, gniiegt das

dem, oder, aber &h, ja. #00:21:18-4#

85

V: Das louft mer itz immer nache, z’Dibid&bi. Nei, aso &h, i dénk, mir chéi ja viu mitbestimme ou mit de
Text, das isch etz aber o bir Uswertig gseit worde und das wuri o so gseh, i hett dét meh Ustuusch gérn
gha, aso mir hei gédng de wider Text gschickt, und de hetter villich gseit, ja das wéuer nid, und i han zum
Biispiil so eine ihm gschickt woni gfunge ha, das war etz o no es Thema, wo nid nume mi betrifft, und er
seit efach ja das isch frilecher o immer scho so gsii, auso er hetts nid woue oder, und denn isches wég
#00:22:03-2#

86

B: Aber er tut’s néd erkla... aso er tut zwenig dann driiber diskutiere. Er tut eifach sehr fescht bestimme nei
oder ja. Und er laht sich wie néd uf Diskussione i. #00:22:16-1#

87

V: Ja, und i bi de froh gsii, daser ds gad am Afang gseit hett, und nid, wie letscht Jahr womers scho es paar
Mal gliebt hei gha, und nacher ischs weggheit wius nid inepasst hett, i, i, i Ablauf woner, wiu er tut ersch
am Schluss de Ablauf komponiere und dét simmer sini Chnetmasse, so chunnts mir auba vor. #00:22:40-
o#

88

I: Und wiired ihr jetzt sdge, aso ich nimms etz ah Hamlet hett kein Ifluss gha uf oie Probeprozess..
#00:22:47-6#

89

C: Nei, aso, das isch wie en anderi Welt. #00:22:47-6#

90

B: Ja, e anderi Welt. #00:22:47-6#
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91

I: ..und hend ihr aber s’Gfiihl dass, aso wemmer etz wiir wele es Stuck go luege womer sich
inspiriere laht fiirs eigne Stiick, zu welem Ziitpunkt danked ihr wér das produktiv und dénked ihr, es
war ehner produktiv, sich es Stuck go aluege wo inhaltlich néch isch mit de eignige Sache oder wo
villich formal 6ppis macht wo ine dhnlichi Richtig gaht, als mer sélber wott, wie gsehnd ihr das?
#00:23:19-3#

92

V: Unbedingt, ja. #00:23:22-1#

93

B: Ich denk au, unbedingt, ja. Aso ja, &h, inhaltlich und formal, aso, find ich etz, cha sehr inspirierend sii.
#00:23:34-4#

94

C: Guet, mir hend ja au vom R. Tipps Ubercho, mir sélled emal Pina Bausch luege, woner sich orientiert dra,
hanich alles scho kannt, vo dem her, will ich bi Fan vo ire... #00:23:44-7#

95

B: Du au? #00:23:44-7#

96

C: ..oder, aber deet hett er e gwissi, oder mal es Youtube-Teili, chénd, luegedemal deete dri, ja. #00:23:52-
7#

97

B: Das hilft scho, findi, das hilft. #00:23:55-9#

98

C: Aber au immer mitem Bewusstsii, so werde mir das néd anekriege, wo Pina Bausch, wobi d’Pina Bausch
hett ja au mit Laie gschaffet, oder, vo dem her. #00:24:07-8#

99

I: Aber das hetter am Afang vom Probeprozess oi so chli Tipps geh, lueged emal deet ine oder das,
oder wo im Probeprozess sind die... #00:24:17-1#

100

V: Ja, aso mir si z.B. o ids Landesmuseum ga die 68er Usstellig aluege und hei dertdrzue e Ufgab gha..
#00:24:32-4#

101

I: Aber gits en z.B. en Ziitpunkt womers niime cha ufneh, aso wo ihr s’Gfiihl hend es bringt niiiit meh,
jetzt na 6ppis go luege? #00:24:38-2i#

102

B: Ja churz devor. Also churz vor de Premiere bringtses gar nime. Und ganz vill z’friieh dénki au néd, ja,
echli weniger, es isch eso, villicht eso im letschte Viertel oder ab de Halfti bis denn d’Uffliehrige, d’Premiere
isch, dasmer denn villicht nochli &h Inspiratione Gberchunnt, aber da, aber mer chan eigentlich di ganzi...
#00:25:13-8#

103

V: Aso i mag denn efach ziitlich, aso das isch etz fur mi o scho die Grenze gsii fir Hamlet go zluege denn,
wiu i ha stisch i dere letschte Probeziit efach drnédbe nid viu gmacht, weimer jede Tag Probe hei gha.
#00:25:32-9#

104

I: Aber du hesch gfunde, es isch wie besser, wemmer scho so chli en Grundstei hett...ja? #00:25:39-
o#
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105

B: Mhm. #00:25:39-9#

106

I: Warum meinsch? #00:25:38-2#

107

B: Dasmer de Prozess, wo das ja isch, wdmmer eso wie mir es Theaterstuck entwicklet, dass de néd gstort
wird, dass da na ganz vill mdglich isch, und na vill, &hm, ja na vill méglich isch, aso weisch, dass na vill na,
nanig verbout isch miteme Blick ufen anders Theater, sondern das na ganz vill Freiheit bestaht na alles
uszprobiere. Und drum am Afang néd. Lieber esochli nacher, womer dann scho chli Sicherheit hett i die
Richtig wemmer gah, und dementsprechend sich denn & villich es Theaterstuck ussuecht wo au echli i die
Richtig denn gaht. Aber ja n6d am Afang, will da isch na so vill au spillerisch méglich, aso ich meine jetzt
spillerisch wirklich im Spielen, wie Chind spilled. #00:26:51-5#

108

V: Wobii etz flir z’noie Stiick isch ja das, so hanis verstande, vorgseh, wiu, es wird ganz es anders Format
geh, das mir &hnlichi Sacha go ga aluege vorher, das fingi scho irgendwie richtig.. #00:27:01-7#

109

B: Das findi guet, ja. Das isch aber dppis ganz anders, néchsti Dings. Aso de R. seit ganz klar, seg so
workshopmaéssig, aso dasmir dann wie so Workshopleiterinne, -leiter seged. Aso ich chamers etz nanig
ganz genau vorstelle, aber... #00:27:22-8#

110

V: Aso mit meh Publikumsibezug wett er schaffe. #00:27:28-1#

111

I: Und dote hender etz wie planed, daser Voruus vill Sacha gond go luege, oder? #00:27:34-1#

112

B: Ja genau, aber nani konkret. #00:27:35-2#

113

V: Noni planed. Aber das mer na so 6ppis kennelerna wo i die Richtig geit, so. #00:27:49-2#

114

B: Also er hett etz explizit Rimini Protokoll erwéhnt, aber ah, das isch ja sehr bekannt eigentli, ja. Aber
dasmer villicht emal so 6ppis gaht go luege, aber ebd, konkret isch etz na niitt. Etz machemer zersch mal
Pause. #00:28:12-6#

115

I: Und gsehnd ihr das ahnlich, quasi, dases besser isch zersch en Grundstei zha, bevor mer sich
noimed andersch umelueged oder finded ihr es chunnt néd so drufah uf de Ziitpunkt oder was isch
da oie Standpunkt? #00:28:30-2#

116

C: Ja, damer wemer wie mitem R. schaffed, fasch bis am Schluss néd gnau wissed, waser wiikli wott, isch
alles e Inspiration, das isch sonen Prozess, ja. Sicher Hamlet, isch etz n6d grad dienlich gsii, wills véllig
6ppis anders isch, oder, vo dem her, da wér es Hora Theater villich interessanter gsii, aber du hesch ja weg
de Termine misse luege, oder, vo dem her, gar kein Vorwurf a dich. Aber ich danke, da mir ja ebe kei Profis
sind, und alles wo mir gsehnd, cha irgendwie inspirierend sii, oder, aber néd im Sinn vo nachzuspielen:..
#00:29:09-7#

117

B:..mir wands gliich mache.. #00:29:09-7#
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118

C: ..sonder eifach was gits alles, oder, und villich macht dich das denn irgendwo chli offner oder
zuegéanglicher fur gwissi Sachd. #00:29:25-8#

119

V: Ja, i finges eigentlich nid so nétig, aso. Wiu mir hei gnueg Inspiratione #00:29:34-7#

120

B:..dur Us salber #00:29:34-7#

121

V: ..vo dem wo bi Us entsteiht, eigentlich, oder. #00:29:40-4#

122

I: Aso du hesch s’Gfiihl es wiir eher so oie Prozess stoére zvill Inspiration vo usse zhole, oder..?
#00:29:47-0#

123

V: Ja, i danke, es isch nid nétig. Es isch dppis anders de, aso, ebe etz sone Usstellig go aluege, als, ganz
am Afang als Input, wo 6ppis mit Userer Generation o ztlie hett und drzue o schribe und so, das isch, aber
das hett de scho mit isem Prozess ztUe. #00:30:08-1#

124

C: Jaund aso gad d'T. hett ja vill usprobiert mit ois, oder. Aso die wo s’Tanz& macht, aso ja, die hett sehr
vill usprobiert, gaht, gaht néd #00:30:23-3#

125

I: Denn hani na zwei Frage, was isch fiir oi en pragnante Moment gsii, im Probenprozess und bi de
Uffiiehrige? #00:30:40-8#

126

C: En Moment, seisch du? #00:30:41-8#

127

V: Aso was meinsch du mit pragende Moment? #00:30:44-3#

128

I: Ja irgendwie wie so en Aha-Moment, oder womer déankt hett: Ah, da gaht’s dure, oder en intensive
Moment, oder irgendwie da hani das fiir mich usegfunde, oder eifach so irgenden Moment wo oi us
irgendeme Grund blibe isch, oder sich so festgmacht hett? #00:31:04-5#

129

B: personlicher Moment B. (Reduktion auf Korperlichkeit, die schlussendlich aber doch nicht genutzt
wurde. Durch Unterstitzung der anderen Frauen hat sie den R. darauf angesprochen und ist fur sich
eingestanden. Fir sie ist das Erlebnis wichtig, um nicht eine <Gummimasse> zu sein, und zu lernen,
selbstbestimmter zu entscheiden, was sie machen will und was nicht. Guter Lernprozess fiir sie als Person,
sich durchzusetzen. «Und flir mich isch das nach wie vor es Erlebnis, dasich niime mit mir &so eb&, dasich
niime e Gummimasse meh bin, oder Knetmasse, dass isch mir sehr igfahre. Aso ich lah mich jetzt in
Zuekunft nime eifach so knete und ich bi flexibel und mach alles, sondern ich wird vill meh sége, das
machi, das machi néd. Das isch en Lernprozess gsii, woni find, dass de ganz guet gsii isch, aso au fir mini
Person guet gsii isch, z’lerne mich au durezsetze und fir mich istah und sage: Heh, du chasch mich da néd
umgosche und umehetze, und ich seckla und seckld und nacher ohne Worte bin ich eifach duss.» Das ich
ndime mit mir, (nicht relevant flir das Thema, nicht transkribiert) #00:34:54-4#
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130

V: Aso bi mir isch e pragnante Moment gsii i de Prob, will 8h, dr Text Ubers Frouestimmrecht de isch zersch
viu churzer gsii und ich hett eifach vor dem Mikrofon sélle sii und das sé&ge. Und ich ha ihn mal gfragt,
chani, muss hinder dem Mikrofon sii, i ha doch e gnuegend ltliti Stimm, neinei, i miess hinder dem
Mikrofon sii und n&her im Verlouf vo de Probe ischer plétzlich cho und hett gseit, i séll dort weg, und denn,
denn bini ufglébt, de hani da chénne.. #00:35:29-6#

131

B: Uf jede Fall, das hett mer ou gseh. #00:35:32-0#

132

V: Und i ha denn ou dr Text langer gmacht und das hetter ned emal agluegt, so d4, aso er hett denn zwar
6ppis na wele dusse ha, woni itz na ned verstahn, aber &hm... das hettmer denn gfaue, da bini de, aso de
isch o, u e Rolle gsii enart, dert hani denn chénne druf Geb, det hani chénne spille, #00:35:59-8#

133

B: Ja, genau, mhm. #00:35:59-8#

134

V:..das hettmer gfaue, das isch dr eint Moment gsii, und nacher mitm ander Text, deet woni zum Sand,
déte, das isch eigentli en Uftrag gsii vo ihm, er hett gseit; schriib enart es Gedicht zu dere Szene vom Sand.
Das isch am Afang vill langer gsii, denn hetters aber chirzer wéue und &s isch, es isch mi Text, aber am
Afang bini véllig, hani, das isch mer scho letscht Mal passiert, woni vorem Mikrofon bi gsii, isch alles weg
gsii oder i ha, ha agfange und denn nécher es Blackout gha und es isch es paar Mal passiert, dihei vorem
Spiegu hanis chénne, und da wider nid. Und, das isch, furchtbar oder und ah, nécher hetter mi aber mal e
Stund einzeln gnoh und i han eifach niilit anders miiesse mache, aso er isch deet ghocket und hett i sim
Handy driigluegt, aber er isch doch da gsii und hett eifach immer wider gseit: So ez seischs namal, etz
seischs namal, aso i has sicher 6ppe 7mal vorem Mikrofon gseit und nacher isches gange. #00:37:12-2#

135

B: isches gange.. #00:37:12-2#

136

V: Aber deet hani.. #00:37:14-6#

137

B: Es isch aber au en wunderschone Text.. #00:37:14-6#

138

V: ..derthani eifach wahnsinnig glitte.. #00:37:18-7#

139

B: Ja, das verstahni. #00:37:19-7#

140

V: Und im Nachhinein bini froh gsii, daser chiirzer isch worde, ja. #00:37:26-7#

141

C: Aso bi mir ischs echli andersch gsii, will ich bi ja s’erscht mal debii und ich ha ja wie kei Erwartige gha
und ich ha denn spéter zimli ustscheggt, ja ich wird denn am Afang &h Endi Juni wisse wasich wirklich
mach. Will de hett so vill Zltg usprobiert mit mir, das isch alles niitit meh gsii nacher, da wider gstriche,
denn deete, denn da, aber ich ha das wie eifach fiir mich als Lernprozess gnah, ja, jaaa, und denn bi de
Uffliherig selber sonen Aha-Moment isch scho nach de Premiere gsii: Ah, das Stuck funktioniert. Das, das
hani vorher néd gwusst, will mir hends ja au nie richtig gha vorether, und denn, moll, so wie d’Luut
Reaktione, es funktioniert offebar, ja. Aha, ja das isch no schdn gsii z’gschpure au, so «aha, ok, guet, ja»
#00:38:12-5#

209




142

V: Aso das isch bi mir ou so gsii, aso das isch etz jedes Mal so gsii, de hani e uh Stress und sage z’nachst
Mal machi nim mit und dasmal hani gseit etz ischsmer ernscht mit de Regisseur machi s’néchst Mal niim
mit, aso ich chas nid so ruhig neh wie du, und nacher ischs, und denn stellter na e Stund vorher Zitg um,
und &h, und nacher &, und denn isch fiir mich aber o, aso ah, ich wird wider mitmache, aso es isch de, ah,
de, es hett funktioniert, es isch gange, mir hei positivi Echo, ich ha mit villne LUt gredt, wo si cho luege, es
hett gueti Gsprdch Uber z'Alter usglost, das isch... und we das passiert, de hani z'Gflhl, aja doch, de hett
geschter, de hett sich das doch glohnt, das direzhebe und de Fruscht halt i Chouf neh und i hoffe itz, dasis
ndchst Mal de o chli ruhiger wie du chasch neh.. #00:39:16-8#

143

B:..So wie de C... #00:39:18-6#

144

V: .. und eifach sége, es ghort dezu.. #00:39:19-5#

145

C: ..Ich ha denn dihei amig gschumpfe. #00:39:25-9#

146

V: Ok. #00:39:24-3#

147

B: Ja, aso eimal hesch scho chli e Krise gha, au da. #00:39:24-3#

148

C: Jaja, deet bini ja au mitem R. mal um de Block gloffe, zweimal. #00:39:29-4#

149

B: Bisch au um de Block? Eb4, ich bin au mit ihm um de Block. #00:39:31-9#

150

C: Ja will sis Ziitmanagment isch scho speziell, will, ja, er hett eigentli e keis. #00:39:43-2#

151

I: denn hetts der de Deckel glupft? #00:39:44-6#

152

C: Neinei, ich hanem eifach gseit, du R. so gaht d, du chasch mir néd, will ich schaff ja no, oder, und denn
hanich am nachste, denn hani extra so, vo dem Grundsetting vo de Elsbeth hanich mini Coachings und so
chli oder, denn hettich am Friitig am 5i na es Coaching gha, will 11 bis (...) sind blockierti Ziite gsii. Denn
chunnt am Dunnschtigabig am 10i es Mail <Morn Probe bis Abend», ja, ja gaht’s eigentlich no? Da hani am
R. gseit: Du, aso so gaht’s néd, aso so flexibel bin ich néd, und er hetts verstande, denn hetter aber erchlar,
wie er schaffet und.. er schaffet so und da muessich mich andersch organisiere, ja. Ja. Er cha sich néd
andersch organisiere. #00:40:25-5#

153

B: Nei. #00:40:25-5#

154

V: Ja, er wird sich néd adndere. #00:40:27-2#

155

B: Nei, er wird sich néd &ndere, das hanich au s’Gflihl. #00:40:29-7#

156

C: Aber das isch etz en Lernblatz fur mich und etz muessi luege wie mit dem umgah, nacher, ja. #00:40:34-
2#
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157

I: Und was hender, aso es cha uf de Probeprozess oder uf d’Uffliehrig, egal sii, aber was wiireder
sdge hender nois liber Theater im Allgemeine glarnt? Oder erfahre, sagemers so. #00:40:53-5#

158

B: Aso hoch, hoh, wie seitmer, Hochachtig vor all dene Mansche wo Schauspiel mached i jeder Form,
eifachd au, ja, wie sélli sdge, Hochachtung vor all dene Ménsche, wo, wo, wo, wo sich iisetzed, wo 6ppis
wand, wo 8ppis wénd zeige, wo ganz vill Ziit, ganz vill, mit ganz vill Inbrunst, 8h, wénd andere Méansche
Oppis geh, zeige, bllte, Gedanke usldse, das isch fur mich sehr, sehr starch worde und zwar au jetzt bi ois,
vo allne i oisnem Ensemble, jede einzeln, Hochachtung, ich chas eifach so sige, und ebe, wenn denn na
so, wie bim Hamlet eso jungi Schauspiller soo intensivi Rollene hend, reine Bewunderung. Und mer lernt
wahnsinnig flrs eigne Lébe. Aso es hett immer au mit eim selber & ztue, wemmer selber Theater na spillt,
s’hett immer, ich glaub da chasch jedi Rolle neh, hett mit eim immer selber ztue, aso mer wird au mit sich
selber konfrontiert. Das isch au 6ppis, woni sehr schén find au, néd immer eifach, aber au sehr schén.
#00:42:41-44#

159

V: | ha chli meh verstande vo de Arbet vom Regisseur. Er hett sich dasmal o vill meh erchléart aus stisch,
das hani sehr gschétzt, warum er etze so, das macht oder... #00:42:56-6#

160

C: Das hetter friehner weniger gmacht? #00:42:56-6#

161

V: Mi diinkts, méngisch. #00:43:00-6#

162

C: Ah ok. #00:43:01-5#

163

V: Ich ha da méngisch s’Gfiihl gha, ja, wieso muesemer jetzt da, und dasmal hetter doch 6ppe, tja dir
muesst das etz eifach fUr mi, i muess luege, oder &h, i bi jetzt dran am d’Ubergéng z’gstalte oder so, ah,
aso, i ha me glehrt und chénne nahvollzieh, wiener luegt. Und er muess ja, das chdi mir ja nid, er muess ja,
ah, wisse, de Blick vom Publikum oder und, 8h, dases ned langwilig wird und &h dases de Wechsel git 8h
zwisched haut luschtig und, und, wider ernschthaft und, und das isch immer die Schlussphase wo abe
Stress pur isch flr mi wenner denne, wenner, wenner &h das Ziilg zdmesetzt und Ziitg wider usegheit und
na Nois e Stung vorher drzuechunnt, aber &h... Ich chas etz besser nahvollzieh, aso ich danke, en andere
Regisseur hatt villich friiecher scho chli es Konzept und &hm.. #00:44:06-7#

164

B: ..Und 8hm scho alles so chli zdmegha.. #00:44:06-7#

165

V: ..aber er, er funktioniert so, haut o, mir hei relativ spat d’Technik wo drzuechunnt, s’Liecht wo
drzuechunnt und denn, denn passiert eigentlich das ersch, oder, das er weiss, wie’s de wirkt, und &h ja..
#00:44:24-8#

166

B: Genau, ja. #00:44:24-8#

167

C: Guet, das isch ja denn au de Prozess vom entstah. Bi ihm ischs offebar eso, das hani Uibers Theater
glernt, 6b das bi anderne Regisseure au so isch, weissi ndd, oder, aber bi ihm muesses wie klicke. Oder mir
hend zum Biispiil e Wuche lang vergédbe gséndelet oder... Guebt und giiebt und gliebt und dénn am
néchste Morge hetts eifach gheisse: lhr sind gstriche, bruchemer niime, oder. Ok, guet. #00:44:48-8#
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168

B: Ja, aber isch scho guet gsii, schlussendlich. #00:44:49-9#

169

C: Jaja, da simmer ndd verruckt gsii. #00:44:50-9#

170

B: Nei, gar ndd. #00:44:51-4#

171

C: Nei so de Teil, wo wahrschinli aber bime fertige Stuck, ebe, wie z.B. bi Hamlet, de Regisseur vo Afang a
au klar weiss, waser wott, aso ja, 8h, wie wotters umsetze, de Text, wo ja vorgeh isch und das isch bi ihm
halt so, er luegt eifach, luege, luege und plétzlich machts klick, oder. Und das isch fur mich d’Lernerfahrig
gsii, so chamer au schaffe und es Stuck use, wo funktioniert, ja, &h, bedingt aber, dass du eifach sehr vill
meh Flexbilitdt bruchsch oder, will, du weisch nie, waser zwei Minute spéter wott, ja. Und das machts mal
meh und mal weniger astrengend, ja, ja. #00:45:32-3#

172

B: Genau, genau. #00:45:33-0#

173

C: Ja, ich glaub, wemmer da isch, aso wenn ich etz da bin, denn isch das, spillt das Gberhaupt kei Rolle,
aber wenner afangt Ziite verschiebe, wo vorher abgmacht sind, da bin ich denn an Aschlag cho. Ob das
ime normale Theater au so isch, das weissi néd, da fehlt mir de Vergliich, oder, ja. Jaa. #00:45:49-0#

174

I: Etz ischmer doch na ei Frag in Sinn cho: Wie hender bi de Uffiiehrig so d’Beziehig zum Publikum
erlebt? #00:45:53-4#

175

C: Aso Beziehig isch na schwirig... #00:45:59-6#

176

I: Ja, efach d’Verbindig, efach s’Publikum #00:45:59-6#

177

C: Aso ab de zweite Reihe hani si eigentlich niime gseh, es bléndet ja nur na, vo dem her. Und s’ander isch
denn gsii, dur das dass de R. ja de Aspruch hett, dasmir eigentlich au immer gradus lueged und ebe néd
eso oder eso, sondern ufs Publikum und ich ha ja bi de einzelne Sprechpassage, hett er gseit, ich soll au
d’Ludt echli, aso dene hani eifach id Auge gluegt, und di einte hend ehner verschrocke glueget und anderi
hend denn zruggglueget und anderi hend wegglueget, ja. Und aber, richtig e Beziehig susch.. so wie das
etz s’Gfiihl gha hesch, si heged am falsche Ort glached bim Jan.. #00:46:39-3#

178

B: Genau, genau, bim Jan, ja. #00:46:39-3#

179

C:..Ja, das hanich etz ndd gha, sondern die sind eifach da, aber si hend mir etz, emotions-, aso weder
gfroit na gstort, die sind eifach da gsii, ja ich ha etz néd irgendwie, ja. #00:46:53-1#

180

B: Ich ha eifach de, de ganz profan mengmal dénkt, die Arme, die sind standig am fachle gsii. Das hanich
immer wieder wahrgnah. Weisch hends Programm gha und hend immer umegfachlet, da hani m&ngmal
dénkt, ah, hoffentli halteds es na us, hoffentli gaht niemer use, will’s so heiss isch, es sind ganz blédi,
profani, wie sellich sage, &h, Ge, Gedanke mengmal gsii, dasi dankt han, ja die, die verschmachted &
schier, néd nur mir. Und teilwiis au, hani scho gseh, Lult, eine hett ufs Handy glueget.. #00:47:32-5#

181

V: Aja? #00:47:32-5#
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182 | B: ..und das héttmi also ganz grésslich... das isch sogar a de Premiere gsii, links &ne ischer
ghocket.. #00:47:41-3#

183 | C: A was, das hani néd mitiibercho, ja.. #00:47:41-3#

184 | B: ..er hetts versuecht, &h, z’verdecke, aber ich ha natiirli de Liechtschii gseh, oder, und de hett voll da ufs
Handy glueget, ja, und d&nn he, das hettmi irritiert, das hettmi recht irritiert, ddnn hani dankt, isch das etz
so langwiilig, aber ah, aber das gaht alles i Sekundebruchteil, danktme so Ziiiig, und susch, ah, &h, aso
mich hett immer schén dunkt bim Applaus denn & d&, so das, was denn lUberechunnt, ddnn chunnt dann..
#00:48:11-3#

185 | C: Bim Applaus, bim Schluss? Ja, das chunnt dann.. #00:48:11-3#

186 | B: ..chunnt dann e Intensitét Uber, denn gspurt mer s’Publikum. #00:48:16-3#

187 | V: Ja, aso i ha z’Publikum au gsplrt, &be, wei si glachet hei, oder, ah, aso i ha das etz sehr guet chénne
nahvollzieh, dass si bim Jan glachet hei.. #00:48:24-7#

188 | B: Ja, das s&ged mir all, ja, genau, das isch doch super (lacht).. #00:48:24-7#

189 | V: ..und 8hm, de hettmer gmerkt, si si da, oder. Und &hm, slisch hei si ehnder ernscht driigluegt, mir hei o
ernschti Theme gha, und, 8hm, ja und nécher isch nattrlich schén, wenn si irgendwie chli klatsche..
#00:48:44-44#

190 | B: ..und Froid hend. #00:48:44-4#

191 [ C: Jaja. #00:48:46-44#

192 | B: Genau. #00:48:46-4#

193 | I: Aber hender noéd s’Gfiihl gha, das quasi anderi Publikum / Publika oi andersch beiflusst hend i oiem
Spiil? #00:48:59-6#

194 | B: Wie meinsch? #00:48:59-6#

195 | I: Aso dass... #00:49:01-2#

196 | V: | de verschidene Vorstellige? #00:49:01-2#

197 | I: 1 de verschidene, genau, i de verschidene Vorstellige. #00:49:03-7#

198 | B: Aha, momoll, ich glaub scho. #00:49:06-7#
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199

C: Scho? #00:49:07-4#

200

B: Aso teils &h isch meh glachet worde, denn isch au, aso das ség néd nur ich, das isch au anderne
ufgfalle. Aso d’'R hett das mal &h mal gseit, si heg s’Gflihl gha, s’Publikum isch extrem verhalte und si hett
s’Gfiihl gha s’heig sich wahnsinnig uf ois Ubertreit, mir seged denn au verhaltener gsii, wenig bi de Party,
wenig umetanzed, will s’Publikum so echli, wenig.. &h Zeiche geh hett. Ich glaub das macht scho, macht
scho dppis us.. #00:49:40-0#

201

V: ..ja, das macht scho &ppis us. #00:49:40-0#

202

B: ..und vor allem au so nes néchs Publikum. Weisch wo s’sogar uf de Bilhni halbe hocked, ja. #00:49:48-
6#

203

I: Du hesch néd s’Gfiihl gha? #00:49:50-6#

204

C: Nei, ich ha etz s’Gflihl gha.. #00:49:55-0#

205

B: ..Er isch glaub amig (unversténdlich) bi sim Gschaft gsii und hett studiert..

206

C: ..aber ndd bi de, bi de Probe scho, aber etz bim Uftratte nei, aber ich dénk a, aso eba, ich chas ja nur
sége, ja ich ha es Gflihl, ich weisses ja néd, villich hani au andersch gwirkt, oder, vo dem her. Will ah, ich
segs mer sicher, ich tu das racht abstrahiere, das isch 6ppis wonich etz sehr gern gmacht han das halbe
Jahr, wo total spannend gsii isch, und au s’Uftratte hettmer meh Froid bereitet als ich dénkt ha, ich ha
dénkt, ja, s’Probe isch s’Léssige gsii, di ganz Entwicklig und alles, die Uffliehrige bruchi néd umbedingt..
#00:50:25-4#

207

B: ..Ich ha & das.. #00:50:25-4#

208

C: ..oder, aber hat, hat, hat, hat Froid gmacht und ich ha mis Beschte geh, es isch ja néd miin Broterwerb,
oder ich bi abhéngig devo, sondern ich ha efach wie s’Beschté geh und das isch guet gnueg.. #00:50:38-
T#

209

B: ..Genau, schon, ja.. #00:50:38-7#

210

C: ..und dur das hanich eigentlich s’Gflhl gha, ja, es passi, ja, jaa. Mich hett ehnder d’Hitz, hettmi eifach
scho. Ich ha denn zwei, driiti Mal hani wiikli da, womer da bim Lied ois kehrt hend, hani dankt, hoffentlich
luegt mich amigs niemer a, wienich da de Schweiss abbutze, mir isch so alles abegloffe, oder.. #00:50:56-
2#

211

B: Jaja, ja das isch Stress, musch efach.. #00:50:58-5#

212

C: ..Wenn etz da grad 6pper aneglueget hett, hetts villich komisch usgseh, weissi néd vo hinde, oder, vo
dem her.. #00:51:02-1#
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213

B: ..aber mer hetts néd gseh. #00:51:00-4#

214

C: ..aber susch nei, isch das fir mich wie, ja, ja. Ah néd, wenns jetz Ladt drin gsii sind woni kennt ha, nei,
das isch ja, hani denn zwar gwisst, oder, gseh hanis eh chum, s’isch ja immer so dunkel gsii, ja, genau, ja.
Das isch au na e gueti Erfahrig oder, dass d’eigentlich, wenn du dich uf dini Prédsenz druf konzentriersch
was du machsch, denn isch da sehr vill méglich, ja, mhm. S’Ander wiir mich ablénke «Uh, machis etz flr de
guet oder de guet oder de» und denn eierisch im Zilg ume nachether ja, jaa, ja.. #00:51:38-4#

215

B: Ja, genau. #00:51:43-3#

216

I: Bi dir hesch du s’Gfiihl gha es hett en lifluss gha uf dich die verschidene Uffiiehrige, oder?
#00:51:49-0#

217

V: Ja, i chénnts jetzt nid sé&ge, dass.. dases unterschidlich isch gsii bi verschidenem Publikum, aso, ja, i ha
eifach haut, es isch eigentli au fasch i jder Vorstellig si LUUt da gsii womi kennt hei und.. i bi de o noigierig
gsii wie die ndher druf reagiere und mir geits echli &hnlich wie dir. Aso jetzt scho chli weniger, aber &h, ich
mach ja itz z’4t Mal mit und bi mir isch eigentlich de Entwickligsprozess s’Spannende gsii und mangisch
hani dankt ja d’Vorstellig isch mir jetzt néd soo wichtig, aso es hett ja de Lt wo sich wahnsinnig uf die
Vorflehrige.. #00:52:34-6#

218

C: Jaja, mir hend scho derig.. #00:52:36-8#

219

V:..positioniere und so, das isch mer itz nid, auso i gseh mi aus Teil vom Ganze oder, und drflr... aber
nacher muessi eigentlich sdge, moll, aso nachdem i so bi gfruschted gsii am Schluss und usgrueft ha dh
aso dehei 8hm, de &h ischs de gliich e Lohn we du en Applous liberchunsch und und gueti Gsprach nacher
und es isch Oppis Uberecho, oder. Aso, de hani z’Gfliu «Ah, das hett sich etz glohnt, das au uszhalte,

oder. #00:53:13-6#

220

C: ..Aso das isch ebe als Lohn, das woni scho vorher gseit ha, ich ha wiso, ich han ersch a de Premiere
gsplrt, dass s’Stuck funktioniert und dénn hani muisse sége «Ok, und ich bin en Teil vo dem wo jetzt da
funktioniert» und das hett Froid gmacht, ja. #00:53:26-3#

221

B: Ja, das macht Froid, find ich a. #00:53:26-3#

222

V: Ja. Mhm. #00:53:30-7#
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