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Einleitung, Netzwerk, Impressum

Die Konzeptklarheit von Plan D verdankt sich den anregenden, kreativen und vielfaltigen Impulsen vonsei-
ten eines kleinen, aber feinen Teams an Mitwirkenden.

Agnés Laube ist als visuelle Kommunikationsgestalterin die ideale Teamplayerin, die Entscheidungen for-
dert, ruhig und selbstsicher auf Professionalitdt und Qualitét pocht. Als Beobachterin untersuchte sie die
Ideen und Prinzipien mit kritischem Geist und klugem Blick auf ihre Stimmigkeit. Sie steuerte als Spezia-
listin engagiert das nétige wie auch aktuelle Fachwissen bei.

Walter Eckermann ist als Dramaturg zugleich Teamarbeiter und Erfinder, zudem kooperativ-sensibler
Kommunikator und unorthodox-provokanter Querdenker, der sich mit frischen Ideen einbrachte, aber auch
um die Qualitdtskontrolle des Konzeptpapiers kiimmerte. Als Perfektionist unternahm er dies mit grosser
Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit.

Andreas Hofer ist als Architekt ein scharfer Analytiker, der innovative Stadtentwicklungsprojekte an-
schiebt. Als erfahrener Mediator agiert er sowohl in Entwicklungs- als auch in Umsetzungsphasen von
komplexen Projekten. Er brachte sich ein durch seine grossen Erfahrungen mit partizipativen Prozessen
und als Spezialist flir Nachhaltigkeitsfragen.

Suzanne Pellaux drangte als Psychologin zum logischen Denken, untersuchte mit Skepsis offene Formu-
lierungen und unterstitzte das Konzept mit praktischen Verstand.

Ich selbst brachte als Autor und Netzwerker mit Enthusiasmus und Neugierde nicht nur neue Ideen ein,
sondern richtete die Kompetenzen der Teammitglieder auf das Kuratorenkonzept Plan D aus. Nun bin ich
bereit, das Konzept mit Effizienz in die Tat umzusetzen. Am liebsten wiirde ich mit einem Blog zum Thema

«Kunst im &ffentlichen Raum» (Ki6R) an die Offentlichkeit treten: www.kioerblog.europaallee.ch

Hier kdnnen auch Kiinstler zu Bloggern werden. Hier kann eine Tauschzone des Wissens, ein interagieren-
des Netzwerk, eine lernende Organisation entstehen und wachsen. Ich werde mich als Kurator mit Konse-
quenz und Glaubwiirdigkeit dafiir einsetzen, dass durch stilprigende Werke die Kunst auf der Europaallee

Zirich weit ausstrahlt und zu lokaler, nationaler und internationaler Anerkennung gelangt.
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A Ziele wie Ziirich gewinnt
Zur kuratorischen Haltung und Vision

1. KioR starkt die urbane Mentalitat

Kunst im 6ffentlichen Raum (Ki6R) kann ohne weiteres eine Konigsdisziplin genannt werden. Sie zu erkla-
ren und wahrzunehmen fordert ein Denken und Handeln in Zusammenhéngen, dass sich mit Komplexitat
und einer disziplinenlibergreifenden Praxis beschaftigt. Kunst, Kultur und Design, Kunsttheorie, Kultur-
wissenschaft und Stadtentwicklung, Architektur, visuelle Kommunikation und Standortmarketing stehen
bei Ki6R in einem permanenten Austausch und Dialog. Das kuratorische Konzept Plan D | Dialogfeld
Europaallee setzt auf KioR, um an diesem Punkt neue Impulse einfliessen zu lassen. Mein angestrebtes
Ziel, meine Vision lautet:

«KioR durch Dialog, Dialog durch KioR»

Ki6R wirkt unmittelbar auf die Urbanitat und hat das Potenzial, einem Quartier Impulse fir die Hervor-
bringung eines «neuen Charakters» zu geben. Wer sich von Ki6R jedoch erhofft, dass sie fiir die Aufwer-
tung eines Stadtteils in die Pflicht genommen werden kann, sollte mit ihr als willige Verbiindete nicht
rechnen. Gute Kunst ldsst sich weder einfach so vereinnahmen, noch opfert sie sich dem Wunsch nach
blosser Inszenierung. lhre Doméne hat das Aussergewdhnliche zu sein. Mit ihr kommen unangenehme
Fragen ans Licht und bislang libersehene Zusammenhénge tauchen auf. Die Aufgabe von Ki6R besteht
darin, daflir zu sorgen, dass ein

Diskurs liber Stadt, Stadtkunst und 6ffentlichen Raum

Uberhaupt zustande kommt.

Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee beschéftigt sich nicht nur mit der Frage, auf welche Art
und Weise die Platzierung von «Kunst» (siehe Glossar) vorgenommen werden kann, sondern vor allem
mit dem Aspekt, welche Rolle die Kunst an einem so ausgewiesenen urbanen Ort wie der Europaallee
spielen kann und spielen sollte. Welche Sprachen spricht sie, welche Hoffnungen weckt sie, welche
Erwartungen erfiillt sie? Durch das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee positioniert sich Ki6R im
Spannungsfeld von

— Raum und Architektur

— Natur und Mensch

— Offentlichkeit und Privatheit
— Experiment und Gestaltung
— Form und Botschaft

Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee verfolgt die Absicht, durch kiinstlerische Interventionen im

«offentlichen Raum» (s. Glossar)

1. Die Vorstellung vom eigenen Stadtbild zu préagen
2. Die urbane Mentalitat zu starken

Eine urbane Mentalitét stellt sich dann ein, wenn Aspekte wie Zentralitét, Dichte, das Freiheitsverspre-
chen des Stadtischen, urbane Lebensweisen, der Stadt-Land-Gegensatz und die Ansiedelung der «kreati-
ven Klasse» (Richard Florida) zu ihrer Entfaltung und Wirkung gelangen. KioR betrachtet den stadtischen
Raum als Ubungsterrain fiir eine urbane Kompetenz.
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2. KioR scharft das Bewusstsein fiir eine gute Stadtentwicklung

Die Europaallee als neu entstehender Stadtraum liegt zentral beim Hauptbahnhof und représentiert urba-
ne Offentlichkeit. Territorial ist das Gebiet dem Kreis 4 von Ziirich zugewiesen und durch die Hochschule,
durch Banken, Geschéafte und die spezielle Verkehrslage stadtraumlich beglinstigt.

Fir «Kunst im 6ffentlichen Raum», wie sie hier verstanden sein soll (s. Glossar), ist es eine grosse Chan-
ce, an einem stadtebaulich Ort dieser Art ein Wirkungsfeld vorzufinden. Doch wo es Chancen gibt, lauern
auch Gefahren. Auf die Euphorie der ersten Stunden kann bald auch eine Krise folgen. Achtsamkeit und
Nachhaltigkeit sind dann ebenso eine Qualitit, wie das Bewusstsein der Kiinstler/innen, flir gute Formen,
praktikable Funktionen und Uberraschende Losungen einzustehen.

Das «Baufeld Europaallee» liegt eingespannt zwischen Rdumen mit stédtisch sehr unterschiedlicher
Charakteristik und Dynamik:

— dem Hauptbahnhof als Ubergangsraum in die Stadt und als Tor zur Welt

— der Bahnhofstrasse/City als Ort des Konsums von Exklusivitdt und Eleganz

— dem Langstrassenquartier als Arbeits- und Wohnort von weniger privilegierten Menschen sowie
von Kreativen

Der Kreis 4 von Ziirich lasst sich durchaus als stadtisches Problemquartier bezeichnen, das lange durch
das Drogen- und Sexmilieu gepréagt war. Der durch die Europaallee zu erwartende Aufwertungsprozess

schirt Verdrdngungséangste.

Stadtraum HB: friiherer Zustand, aktuell als Baustelle Europaallee (Foto: Juliet Haller), zukiinftig mit neuem Wahrzeichen:
Rio de Janeiros Christusstatue (Fotomontage: Roberto Cabot, Idee 3)

Die Grossbaustelle Europaallee sieht sich von Ansassigen, Urbanisten, Parteien und einer breiteren
Offentlichkeit mit kritischen Zwischenrufen konfrontiert. Die mediale Aufmerksamkeit konstruiert daraus
einen Balanceakt zwischen Akzeptanz und Ablehnung: «Die SBB unter Gewinndruck und in der Kritik»,
titelt die Zeitschrift «<Hochparterre» (Nr. 1-2, Januar—Februar 2010). Und weiter: «Die SBB schielen bei
ihren Immobilienprojekten immer mehr auf die Rendite. Dabei geraten betriebliche Bedirfnisse und
Interessen der Stadtentwicklung unter die Rader.» Nun steht es ausser Frage, dass Ki6R allein fir diese
Interessen keine Akzeptanz schaffen kann, sie kann aber das Bewusstsein dafiir scharfen, dass Stadt hier
im Interesse aller entwickelt und geformt werden soll.

3. Ki6R agiert mit dem Motiv des eigensinnigen Affen
Eine moderne Stadt wie Zirich ist Schnittpunkt verschiedener Funktionen und Lebensstile. Deshalb soll
keine nur selbstreferenzielle Kunst platziert, sondern Ki6R so realisiert werden, dass sie

1. auf den Kontext reagiert
2. mit Konzepten der Asthetik auf die Routinen des alltiglichen Daseins einwirkt

3. herkdmmliche Konventionen durch Subijektivitdt sowie Spontaneitat hinterfragt
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Kinstlerische und gestalterische Modelle und Metaphern kdnnen der Stadtentwicklung ein Vorbild sein
und Prozesse kritisch unterstiitzen. Ki6R kann als wesentlicher Impulsgeber die Atmosphére, das Erschei-
nungsbild und die kommunikative Kraft eines Ortes aktiv und integrativ vermitteln. Kunst wirkt hinein in
den 6ffentlichen Raum, durchdringt das eigene Leben, verunsichert die gewohnten Wahrnehmungen und
sorgt flr belebende Irritation.

— Sie steht fiir eine grundsétzliche «Ruhestérung» und will durch diese «Stérung einen Anstoss
geben, aus eingefahrenen Bahnen herauszutreten und sich auf neue, unvertraute und aufregende
Sichtweisen einzulassen» (aus: Flyer Symposium «Ruhestdrung», Ziirich 2009)

— Sie ist weder nett noch hiibsch, weder glatt noch sauglatt

— Sie ist «Gréssenwahn und Widerstand und unerbittliche Suche nach Wahrhaftigkeit und
Genauigkeit» (Uwe Tellkamp)

ol ;e b s

Ki6R auf der Europaallee: unangepasst, wild, listig wie ein Affe — kiinstlerische Entwdirfe von Peter Radelfinger
(Idee 35 bzw. 40) und Hanspeter Hofmann (Idee 16)

Im Dialog mit den Kiinstler/innen werden Prozesse in Gang gesetzt und ein Lager an Ideen der Offent-
lichkeit prasentiert. Mit dem Motiv des eigensinnigen Affen sollen tiberkommene Bilder und Denkweisen
herausgefordert und produktive Verwirrung gestiftet werden. Das schafft Raum fiir die nétige Unange-
passtheit und «Wildheit» in Denken. Im besten Fall generieren sich Formen einer «schépferischen Anar-
chie» als Ausgangspunkt kiinstlerischer Wirkungskraft.
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B Prinzipien zur Verhandelbarkeit von Kunst
Zur gestalterischen Arbeitsweise und Methode

1. Dialograum-Prinzip als Austausch im Kollektiv

Am Beginn wird die Einrichtung eines Dialograumes vor Ort an der Europaallee stehen. Hier werden sich
die an Ki6R interessierten Protagonisten austauschen und informieren kénnen. Die Kiinstler/innen treten
in Szene und vermitteln ihre Ideen einer interessierten Offentlichkeit. Dies geschieht im Beisein von
Kreativen, Stadtbewohnern und Politikern, von Beamten, Bankern und Pddagogen, von Wissenschaftlern,
Studierenden und Laien. Die Teilnehmenden am Gespréch lber die Projektideen kdnnen sich mit ihren
Anregungen und Gedanken einbringen. Durch den Dialog liber Kunst tritt die Gruppe

— sowohl in Beziehung zum Werk
— als auch in Beziehung zur Offentlichkeit

Dieser Prozess wird vom Kurator sorgféltig moderiert, um das Anspruchsniveau der Projektideen klar zu
vermitteln, um den Nutzen des Dialogs zu erkldren und um bei allen Beteiligten eine Akzeptanz fiir Ki6R
zu wecken.

Der «Dialog» (s. Glossar) soll als ein Offen-miteinander-Reden das Aus- und Verhandeln unterschiedli-
cher Interessen und Wertvorstellungen ermdglichen, Widerspriiche und Einwénde zur Sprache bringen
und produktiv in der Schwebe halten. Die Teilnehmenden denken miteinander, erkunden die Sichtweisen
anderer, gelangen zu einem gemeinsamen Verstédndnis sowie zu neuen Erkenntnissen. Meinungen stehen
immer fir sich. Sie dienen als Rohstoff, mit dem Kurator/innen und Kiinstler/innen arbeiten werden.
Wichtig ist:

Der erste effiziente Schub fiir die Europaallee erfolgt iiber den Dialog, der Anstosse gibt,
Prozesse initiiert sowie Hintergriinde und Denkstrukturen von Kunst aufzeigt.

Dort wo die Diskussionen liber Geschmacksurteile an ihr Ende gelangen, genau an diesem Punkt
beginnt der Dialog als offenes Gespréach liber die Verhandelbarkeit von Kunst. Der Kurator berét und
begleitet, unterstiitzt und fordert den kollektiven und kreativen Austausch. Er hat das letzte Wort, wenn
es darum geht, mit der Umsetzung von (Pilot-)Projekten zu beginnen. In Zusammenarbeit mit der stadti-
schen «AG KioR» trifft der Kurator die Auswahl der Ideen, beriicksichtigt die Kritik, entscheidet liber das
Vorgehen und bringt die Projekte zur Présentation. Dieses Kuratorium garantiert fiir die professionelle
Inszenierung und die hohe Qualitdt der Arbeiten, umso mehr als es fiir die langfristig angelegte kiinstleri-
sche Identitdt im «Dialogfeld Europaallee» die Verantwortung und das Risiko tragt.

2. «ldeenlager KioR»-Prinzip als Wettbewerb der Projekte

In Parallelschaltung zum Dialograum soll am gleichen Ort das «ldeenlager KioR» (s. Glossar) eréffnet
werden. Die Arbeit am Kuratorenkonzept beinhaltete die Anfrage an rund dreissig internationale und
nationale Kiinstler/innen, die sich mit Arbeiten im 6ffentlichen Raum profiliert haben, Collagen, Entwiirfe,
Visionen, Modelle und Ideenskizzen fiir mogliche Interventionen zu entwickeln. Die aus iber 100 Eingéan-
gen ausgewdhlten «50 Ideen fir eine stilprdgende Europaallee» bilden einen ersten Grundstock fiir das
Ideenlager, das sowohl analog als auch digital permanent weitergefiihrt werden soll. Wichtig ist:

— Bei den vorliegenden Entwiirfen handelt es sich ausschliesslich um Ideenskizzen, Anregungen und
Annaherungen.
— Es handelt sich nicht um konkrete Vorschlédge oder Losungen.
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Plan D | Ideenlager KioR: 50 Entwiirfe fiir eine pragnante Europaallee (Auswahl)

Im Ideenlager bleiben die Dinge virulent. Es hat nicht den Charakter eines Endlagers, sondern ist als kre-
atives Schau- und Zwischenlager zu verstehen, in dem es zur notwendigen Anreicherung mit «stérenden»
Substanzen kommt. Wenn wie erwartet die Kiinstler/innen sich mit ihren Impulsen dem Dialog stellen, ist
die Absicht, einen lust- und respektvollen Wettbewerb der Ideen in Gang zu setzen. (Auf die Ausschrei-
bung eines Wettbewerbs zur Einreichung von konkreten Kunstprojekten wird daher verzichtet.)

Die Wirkung des Ideenlagers besteht darin:

— durch Offenheit und gegenseitige Achtung eine gute Informationsbasis zu installieren

— durch das gemeinsame Weiterdenken (Think Corporate) zu Synergieeffekten und zu einer Verbesse-
rung der Projektideen zu gelangen

— durch die Identifikation mit den Projekten das Image und die Identitat der Europaallee anzureichern

— durch eine starke Identitat Innovationen zu beglinstigen

Akteure ohne Identifikation machen bestenfalls gute Kunst. Akteure mit Identifikation stehen fiir eine
gute Europaallee. Die Rolle des Kurators entspricht hier derjenigen eines anstiftenden Entwicklers und
Moderators. Er vernetzt die unterschiedlichen Individualitdten und Identitéaten aller Beteiligten mit der
spezifischen Eigenart des «Dialogfelds Europaallee». Ziel ist es, den Kunstcharakter und die kulturelle
Identitat der Europaallee im Stadtbild sichtbar zu machen und mitzupragen.
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3. Nomaden-Prinzip als Geflecht von Vernetzungen
Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee setzt bei der Auswahl der kiinstlerischen und gestalteri-
schen Projektideen auf die Mdglichkeit einer «<nomadischen Szenografie», die sich artikuliert durch:

— schweifendes, unfertiges, paradoxes, einfallsreiches und angriffiges Denken

— Kunst, die Unruhe, Sensibilitdt und Intensitat zu ihrer Sache macht

— neue Durchlissigkeit; Ubergénge von der Flache zu offenen Rdumen und Abweichungen

— ein Geflecht von immanenten Beziehungen, Vernetzungen, Bezligen

— mobile Interventionen, transitorisch-transformative Qualitaten (dynamisch, vergénglich, vorlaufig)

Ein Haushalt setzt den Hausbau voraus. Das kuratorische Konzept sieht die Architekten als Hausbauer
und die Kiinstler als im Innern und Aussern des Hauses titige. Die Kunst interessiert sich denn auch
nicht flr den Hausbau, ihre Aufmerksamkeit richtet sich auf den Haushalt, den nomos des Hauses. So
interessieren sich Kiinstler auch nicht unbedingt fiir den Museumsbau, sondern vor allem fiir das Ausstel-
len im Raum oder am Bau, fiir das Konzept der Museografie. Wahrend Museen von Rezipienten bewusst
aufgesucht werden, ist der 6ffentliche Raum ein Ort des Ausgesetztseins — ausgesetzt den prifenden
Blicken von anderen und der herausfordernden Haltung von Kunst.

Dazwischen stehen Architekturen, Strukturen, Materialisierungen, Farben, Oberflachen und Fassaden.
Bauen bedeutet: Grenzen setzen, Zaune erstellen, Territorien markieren und Eigentum festlegen. Nomadi-
sches Kunstmachen reagiert auf diese Tendenz des Zerlegens von Elementen, indem es neue Verkettun-
gen ausprobiert, Biindnisse schliesst und scheinbar Unzusammenhédngendes in Beziehungen zueinander
bringt — auf territorialer, inhaltlicher und emotionaler Ebene.

Die «<nomadische Szenografie» legt Fluchtwege, labyrinthische Aus- und Durchgénge an, interessiert sich
flr Zwischenrdume und Randgebiete, generiert Orte der Produktion und Verwandlung.

Nomadische Szenografie: Das Kiinstlerpaar Biefer/Zgraggen bt die «Vertikale Evakuierung», Baden 1993.
Kurator: Paolo Bianchi (Fotos: Steirischer Herbst, Graz)

Plan D | Dialogfeld Europaallee & Ideenlager Ki6R | Paolo Bianchi 9



C Ideenlager «KioR» als Metaphernpool
Zu einer Formfindung tiber Modellbeispiele

Einige Entwirfe aus dem Ideenlager verdichten sich auf exemplarische Art zu drei Metaphern fiir den neu-
en Stadtraum: «Band», «Wolke» und «Insel». Als anschauliche Leitmotive und Modellbeispiele benennen
sie mdgliche Arten der Formenfindung flir die Europaallee. Bereits Christoph Doswald hat als Vorsitzender
der «AG Ki6R» festgehalten: «Dialog mit der Offentlichkeit — das wird auch in der Europaallee ein wichti-
ges Thema werden» (in: «Neue Ziircher Zeitung», 18.12.2009). Das kuratorische Konzept geht davon aus,
dass die (noch) immateriellen Skizzen sich in der materiellen Umsetzung in einen Dialog setzen sollten

— mit der Umgebung

— mit den am Bauprozess beteiligten Personen
— mit vergangener und gegenwaértiger Baukultur
— mit der Offentlichkeit

Die drei Metaphern decken Zusammenhénge innerhalb des Ideenlagers auf und erlauben Erkenntnisse,
die das Kuratorenkonzept Plan D | Dialogfeld Europaallee nachhaltig préagen.

1. Band - Verbindung von Geschichte und Gegenwart

Der Entwurf des Wiener Kiinstlerpaars Kriiger & Pardeller tragt zwar noch keinen Titel (Idee 25, 26), den-
noch beschreibt der Begriff und die Metapher «Band» die vorgeschlagene Struktur treffend. Diese Idee ist
darauf ausgelegt, das «Kontinuum des Raums in seiner langs gestreckten Ausrichtung aufzugreifen, aber
auch das zeitliche Kontinuum spiirbar zu machen, in dem die ehemalige Nutzung des Areals mit seinen
Gleisanlagen mitschwingt und die Geschichte des Ortes reflektiert», erklédren die Kiinstler.

Das «Band» ruft die infolge der Neubauten entfernten Gleise in Erinnerung, indem es als flache Struktur
das gesamte Gelédnde durchzieht. Im Akt des Zusammenschiebens bildet es Auffaltungen und Bewegun-
gen, Wélbungen und Knicke, die sich als skulpturale wie auch funktionale Formationen lesen lassen, etwa:

— Wodlbungen als Sitzmdglichkeiten
— Mulden als Liegen
— Hochformungen als Dach, Torbogen, Pavillon

Das «Band» macht fiir die Passanten die Kontinuitdt des Gesamtraums Europaallee visuell erfahrbar:

1. Es ist ein Beziehungsstifter, der die Platze und Freirdume untereinander verbindet
2. Es ist eine kommunikative Struktur, die Handlungen aktiviert
3. Es st ein Hybrid zwischen Skulptur und angewandtem Design, der die Freiheit der Bewegung im

Raum wie auch im Denken erlebbar macht

Das «Band» als Skulptur und Design: ruft die Gleise in Erinnerung (Modellfoto: Kriiger & Pardeller, Idee 25, 26)
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Das &usserlich verlaufende «Band» auf der Europaallee kdnnte durch ein innerlich sich fortsetzendes
Element erweitert werden, das die Streckenfiihrung der neuen «Durchmesserlinie» aufgreift, um so an
ausgewdhlten Punkten in der Stadt wieder an die Oberfldche zu treten (z.B. vor der ETH, beim Universi-
tatsspital oder beim Radiostudio DRS). Auf diese Art wiirde das «Band»:

— das neue Areal mit anderen Bereichen der Stadt verbinden
— das grosse Projekt der «Durchmesserlinie» an der Oberflache abbilden
— die logischen Zusammenhénge der Stadtplanung und -entwicklung erfahrbar machen

Die Europaallee wird dank dieser «Band»-Form als ein in einem grésseren Zusammenhang stehender
Stadtraum integrativ erfahrbar.

2. Wolke - Fliichtiges, Formloses, Fremdartiges

Erst um 1800 findet die eigentlichen «Entdeckung» des Himmels und der Wolken in der Kunst statt. Dies
geschieht zu einer Zeit, als der Englander Luke Howard erstmals diese flichtigen Erscheinungen typologi-
siert und so den Grundstein fiir die moderne Meteorologie legt. Im 19. Jahrhundert wird die Beobachtung
und Wiedergabe der Wolken zu einer besonderen Herausforderung flir die Kiinstler einer neuen europa-
ischen Landschaftsmalerei. Das Motiv der Wolke treibt zu Beginn des 20. Jahrhunderts die Abstraktion
voran. Bis heute erscheint die Wolke auf verschiedenen inhaltlichen Ebenen als Metapher, als Projektions-
flache, als Zufallsbild oder als Ausgangspunkt fiir kiinstlerische Konzepte und Strategien. Die Wolke tritt
in der Malerei, im Sektor der Skulptur wie auch in der kiinstlerischen Fotografie als vielsagende Metapher
in Erscheinung. Die Liste der Wolken-Kiinstler/innen ist lang und prominent besetzt: William Turner, John
Constable, Caspar David Friedrich und Carl Blechen, Emil Nolde, Ferdinand Hodler und Piet Mondrian,
Markus Raetz, Balthasar Burkhard und Meret Oppenheim, Mark Rothko, Joseph Beuys und Hans Arp, wie
auch Olafur Eliasson und Andreas Zist.

Die «Wolke» als Motiv der Kunst: Metapher, Projektionsfladche und Zufallsbild (Bilder oben: Hauert & Reichmuth, Idee 15;
Modellfoto unten: Dagmar Varady, Idee 46)
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Die am Ideenlager mitwirkende Kiinstlerin Dagmar Varady (Idee 46) bezieht sich fiir ihre Entwiirfe auf
einige dieser Vorbilder und findet auf der Website www.wolkenatlas.eu treffende Séatze: «Die Wolken sind
ein Grenzph&anomen. An ihnen beginnt und endet die Wissenschaft, beginnt und endet die Kunst, endet
die Rationalitat und beginnt das Irrationale, endet das Dogmatische und beginnt das Poetische, endet
Struktur und beginnt das Transitorische.»

Die «Wolke» kann als Metapher flir Stadtplanung wie flir die Wirkung von KioR eingesetzt werden:

1. Ki6R erscheint als etwas Vergéangliches und Fliichtiges
2. Ki6R emergiert bzw. taucht aus dem scheinbaren Nichts auf

3. KibR lasst sich als Teil eines dynamischen Systems charakterisieren

Am Horizont erscheint die Visionen eines 6ffentlichen Raums, der nicht planbar ist, sondern unvorherseh-
bare Ablaufe beinhaltet, ahnlich den Phdnomenen der Natur in Gestalt von Wolken, Wetter, Himmel und
Sonne. Die Metapher der «Wolke» steht fir:

— spielerische Formlosigkeit
— bedeutungsvolle Fleckenmuster
— modellierbare Méglichkeitsfelder

Im Ideenlager befindet sich ein halbes Dutzend an Entwiirfen (4, 13, 14, 15, 31, 46, 49), die sich am
besten unter dem Begriff und der Metapher «Wolke» zusammenfassen lassen. Wolken als Projektionen
fir ein Empfinden und Denken Uber die Welt und ihre Zusammenhéange.

3. Insel (Archipel) — Dschungel, Biihne, Bénke

Im Aufsatz «Das Abenteuer» (1911) schreibt der Berliner Philosoph Georg Simmel Uber das gelebte oder
erlebte Abenteuer als ein asthetisches Lebensphdnomen. Er notiert: «Das Abenteuer ist wie eine Insel im
Leben» und diese Inselhaftigkeit teilt es mit dem Kunstwerk, dessen Wesen es ist, «dass es aus den end-
los kontinuierlichen Reihen der Anschaulichkeit oder des Erlebens ein Stiick herausschneidet, es aus den
Zusammenhangen mit allem Diesseits und Jenseits I6st und ihm eine selbstgenligsame, wie von einem
inneren Zentrum her bestimmte und zusammengehaltene Form gibt.»

Wer jedoch die «Insel» als eine «Form des Erlebens» (Simmel) zu Ende denkt, landet beim Archipel, bei
der Inselgruppe, die verschiedene Inseln unterirdisch miteinander verbindet. Die Insel als Archipel steht
somit immer in Beziehung, in Verbindung mit anderen und der Welt. Was sich in der Metapher «Insel»
zeigt, ist jener Prozess des Sich-Beziehens und In-Beziehung-Setzens, der unbewusst und unendlich
vielfaltig vonstatten geht.

Die Idee (8) von Thomas Feuerstein legt ein Netz von Inseln in unterschiedlicher Grosse und Form aus, um
es von verschiedenen Kiinstler-Projekten besiedeln zu lassen. Diese Natur- und Sozial-Reservate bilden
in ihrer Gesamtheit eine Metastruktur, die trotz allem eine individuelle Gestaltung und Nutzung erlaubt.
Diese Inseln kdnnen

— eine temporére und «soziale Gestaltung» erfahren
— sich dschungelartig mit Brunnen und Biotopen entwickeln
— ortsspezifische Skulpturen beheimaten

Die Idee (7) von Barbara Féssler sieht runde «Tauschbénke» vor als Inseln im Stadtgeflige von Strassen
und Platzen. Es handelt sich um Sammelplatze fiir Passanten, die sich dem urbanen Rhythmus temporar

verweigern, um dort

— ihre Ruhe zu finden
— ihre Beziehungen zu pflegen
— ihre Ideen und Gedanken auszutauschen (auch per WLAN)
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Die «Insel» als @sthetische Form des Lebens: Netz von Inseln (Skizzen oben: Thomas Feuerstein, Idee 8),
Kreismodule (Skizze: Thomas Hannibal, Idee 11), Skulpturprojekt (Entwurf: Haubitz + Zoche, Idee 12)

Die Idee (11) von Thomas Hannibal zeigt «Kreismodule», die multiple Funktionen erfiillen:

— zum Sitzen, Gehen und Sichspiegeln
— als Sockel flir Skulpturen
— als Brunnen, Becken, Baumscheiben und Lichtspender

Die skulpturale Idee (12) des Miinchner Kiinstlerfrauenpaars Haubitz + Zoche ist

— Treffpunkt

— Biuihne

— Sitzgelegenheit
— Lichtobjekt

Im Ideenlager findet sich ein Vielfaches an Entwirfen (7, 8, 11, 12, 28, 30, 31, 32), die sich am besten mit
dem Begriff und der Metapher «Insel» zusammenfassen lassen. Allesamt «Inseln im Leben» (Simmel) als
asthetische «Formen des Erlebens».
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D Durch Systemgrenzen zu neuen

Merk- und Wahrzeichen
Zur raumlich-inhaltlichen Durchldssigkeit

Im kuratorischen Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee fungieren die gebauten Architekturen auf den
Baufeldern nicht als Solitére im Stadtraum, sondern als dynamische Raumkdrper. Damit ist nicht die
strukturelle Ausgestaltung der Bauten nach innen oder gegen aussen gemeint, sondern die Rede ist von
ihrer erweiteren Funktion im Sinne einer Kommunikationsarchitektur, die

1. Systemgrenzen durchldssig macht
2. aktiven Anschluss an den sie umgebenden Raum sucht
3. eine kulturelle Durchdringung des urbanen Raums fordert

Bauliche Konstruktionen wie Fassaden, Zdune und Tirme/Tore lassen sich als Grenzarchitekturen
bezeichnen. Es sind Trennungslinien, die auf Menschen eine spezifische Anziehung haben. Das Gebot
Grenzen nicht zu tberschreiten, kann dazu verfiihren, es dennoch zu tun. Wer sich nicht tiber Grenzen
hinwegzusetzen wagt, méchte zumindest an ihren baulichen Manifestationen entlanggehen, sie beriihren
und Spuren an ihnen hinterlassen (Spriiche, Graffiti, Einritzungen). Wer den Sprung liber eine Grenze
wagt, bricht letztlich zu neuen Ufern auf. So haben Fassaden, Zdune und Tiirme/Tore das Potenzial als
neue urbane Merk- und Wahrzeichen wahrgenommen zu werden.

1. Fassade — Doppelte Codierung

Zu neuen Ufern bricht KioR auf der Europaallee auf, indem sie die «doppelte Codierung von Fassaden»
(Thomas Sieverts) nutzt. Sie sind sowohl immanenter Bestandteil des Gebdudes als auch Projektions-
flache fir Interventionen im 6ffentlichen Raum. Die an der Europaallee realisierten Gebaude mit ihrem
objekthaften Charakter und ihren Aussenwénden als Raumumschliessungen kdnnen von den Kiinstler/

innen genutzt werden

— flr kurzzeitige Verhiillungen ebenso wie
— fir Lichtprojektionen

Die Fassaden werden mit einer anderen Lesart liberschrieben und treten mittels der kiinstlerischen
Intervention in Verbindung und Dialog mit dem &ffentlichen Raum. Als Abgrenzung thematisieren sie eine
eigenstandige Vitalitdt und Flexibilitat.

Die «doppelte Codierung» von Fassaden: Display flir Design — Stefan Sagmeister, Kirche als Konsumort — Steinbrener/Dempf,
Buchhandlung als Biicherwasserfall — Alicia Martin (von links), Interventionen im Rahmen der Ausstellung «Schaurausch. Kunst in
50 Schaufenster», Linz 2007. Kuratoren: Paolo Bianchi und Martin Sturm
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2. Bauzaun - Baustelle als Schaustelle

Ein Zaun teilt einen Ort in ein Davor und ein Dahinter. Am Beispiel Europaallee ist auf der einen Seite das
stadtisch-pulsierende Ziirich, der Hauptbahnhof, die Pendler und Reisenden, Menschen in ihrem Alltag.
Jenseits des Bauzaunes liegt das Unbekannte, das Uneinsehbare und Fremde: eine grosse Baustelle,
ungestaltet in Form und Ausprdgung und fiir die Bewohner der Stadt ohne Zugang. Der Bauzaun setzt
eine Grenze, er verbietet den Durchgang, der neugierige Blick prallt ab. Das KiéR-Konzept einer Bespie-
lung des Bauzauns bedeutet ein Zusammenwirken von Dialog- und Baufeld und richtet sich gegen die
Begrenzung des Blickfeldes. Erlebt wird nun die

— Wahrnehmung des Zauns als Leinwand
— Sichtbarkeit der Baustelle als Schaustelle

Die Europaallee, geplant und gedacht als Prestigeprojekt mitten in der Stadt, bleibt in der urbanen Wirk-
lichkeit bis 2019 eine Baustelle. Obwohl sich Strukturen real und kontinuierlich verdichten, ist sie vorerst
ein Phantom. Das Konzept «Bauzaun» Gbernimmt nun die temporare Transformation. Es setzt das neue
Wahrzeichen in Ziirich von Beginn an in Bild und Szene und zeigt, wie Baustelle, Stadt und Land inter-
agieren. Fir die Schweiz, mitten im europdischen Kontinent gelegen, wird die Frage ihrer Positionierung
gegenuber der EU virulent bleiben. Der «Bauzaun» symbolisiert im Kontext von Ki6R die Trennlinie zum
neuen Europa. Er fungiert als Ort der Gespenster, die beim Stichwort «Europa» aufgerufen werden. Der
«Bauzaun» soll ihre Gesichter und Gestalten reflektieren. Das Unbewusste und Irrationale hat im 6kono-
misch-rational ausgewiesenen Zirich hier den erforderlichen Platz einer Présentation. Der «Bauzaun» ist
die weisse Leinwand, auf die Fantasien, Visionen und Bilder projiziert und auch gestickt («urban knitting»;
Idee 44, 45) werden kdnnen, die das unbekannte und fremde «Europa» ausldst. Kurzum: Der «Bauzaun»
als Spielflache der urbanen Heterogenitit und ihrer transitorischen Selbst- und Fremdbilder.

Die Durchlissigkeit des Bauzauns: «urban knitting» von Fantasien, Visionen, Bildern liber das unbekannte und fremde «Europa»
(Modellfotos: Marion Strunk, Idee 44, 45)
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3. Turm und Tor — Zwischen Ruhe und Vibration

Auch wenn einem Superlative suspekt sind, man kommt nicht drum herum, beim liber 800 Meter hohen
Burj Khalifa in Dubai ins Schwirmen zu geraten. Der Turm ist fast doppelt (1) so hoch wie der Uetliberg
Uber Zirich. Das erinnert an den Turmbau zu Babel, an die menschliche Hybris und Grenzenlosigkeit,
wie Gott werden zu wollen: allmédchtig. Fiir die Beduinen ist Babel jedoch eine Emanzipationsgeschich-
te: weg von der Armut hin zu einer neuen Gesellschaft. 126 Meter hoch soll der Swiss Prime Tower in
Zirich-West werden: Dieser «place in space», verkiindet die Website, soll «<neue Massstabe in punkto Ar-
chitektur, Transparenz und Ausstrahlung» setzen. Wenn mehrere Kiinstler/innen im Ideenlager das Motiv
des Turms und des Tors als Entwiirfe ins Gesprach bringen (Idee 1, 18, 47, 50), dann ist

— die Euphorie fir die Vision wichtiger als die Konstruierbarkeit
— die Liebe zum Risiko stérker als diejenige zur Statik

Die Kunstkritikerin Ludmila Vachtova hat vor Jahren iber das immer noch unrealisierte Turm-Projekt von
Jirg Altherr (Idee 1) spannende Gedanken notiert. Ihre hier verallgemeinert festgehaltene Aussage lautet,
das wenn in der Architekturgeschichte der Turm immer ménnlich besetzt war, weil phallisch zum Him-
mel emporragend, wiirden sich die kiinstlerischen Tirme und Tore auch bei betonter Vertikalitat weiblich
verhalten: sie 6ffnen sich, spielen mit dem Raum und dem Symbol. Die Turmvisionen verwischen die
Grenzen zwischen Organischem und Technischem, zwischen Transparenz und Massivitdt, zwischen Ruhe
und Vibration, zwischen Nachhaltigkeit und Schénheit. Die im Ideenlager zwischengelagerten Turm- und
Torideen sind daher viel mehr als nur «verfiihrerisch wie heimtlickisch pervertierte Nachkommen des

babylonischen Turms» (Vachtova).

Der Turm als Liebe zum Risiko: ruhig-bewegt (Montage: Beat Zoderer, Idee 50), nachhaltig—schén (Skizze: Huber.Huber
alias Markus und Reto Huber, Idee 18)

Der Turm als Wahrzeichen: Burj Khalifa in Dubai und europédische Wahrzeichen aus Pisa, Paris, London, Athen und Berlin liber den
Dachern von Zirich (Fotomontage: Wiedemann/Mettler, Idee 47)
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E Drei Affen: Sprechen — Sehen — Héren
Zu den Schwerpunkten des Programms

Die Wahl der «drei Affen» als Motiv bestimmt die Themenschwerpunkte der kuratorischen Programmie-
rung. Daher betritt das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee die Stadt als Biihne mit dem Dreischritt
von Sprechen-Sehen—Hodren. Es erscheint somit als logisch konsequent, in der Visualisierung der
Themenfelder Text—Bild—Klang auf die in vielen Kulturen prasente Darstellung der «drei Affen» zurlick-
zugreifen.

9? @e? @e

Die in vielen Kulturen prasenten «drei Affen»: neu interpretiert als Stadtsprecher, Stadtseher und Stadthérer
(Illustration: It's raining elephants, Berlin)

Die «drei Affen» werden in der Funktion ihres intelligenten Zusammenwirkens verwendet, damit Ki6R im
Kontext des Urbanen auf liberzeugende und (berraschende Art in Erscheinung treten kann — als das
Wuchern eines wild-asthetischen Eigensinns. Der Bedeutungsgehalt der Affen erféahrt durch KioR eine
entscheidende Umwertung:

Hande weg vom Kopf, ihn freimachen fiir Sprechen, Sehen und Héren!

Nun stehen die Affen flir das Grundséatzliche einer «Stérung», wahrend sie Gblicherweise ein Motiv im
Sinne von «Ruhe ist die erste Biirgerpflicht» bilden, Missstdnde dokumentieren oder Politikern Tatenlo-
sigkeit vorwerfen. Wenn das Affen-Motiv auch (iberraschen mag, steht es in Ubereinstimmung mit dem
Ideenlager, wo es gleich mehrfach und véllig unabgesprochen voneinander als Material fiir Entwiirfe und
Collagen auftaucht. Hierin manifestiert sich ein ganz spezifischer Impetus, der konzeptuell und gestalte-
risch bedeutet:

— mit den eigenen Werken Zahne zeigen
— mit Abenteuerlust und Spielfreude die Kunst vorantreiben
— Streiche aushecken und Betrachter hinter das Licht fiihren

Es sind Uberraschenderweise eher die Tiere und weniger Menschen, die als erste Motive in der Hoh-
lenmalerei von Jagd und Zauber, Lebenswelt und Magie berichten. Der Mensch vergewissert sich seiner
selbst Uiber die Konfrontation mit dem Animalischen, Fremden und Anderen. Die Bedeutung des Affen be-
steht in seiner menschenédhnlichen Korperlichkeit und in seinem nachahmenden Vermégen, was Boccac-
cio zur Bemerkung flihrte: «ars simia naturae» (Die Kunst als Affe der Natur). Auf Paradiesdarstellungen
erscheint der Affe in der Hierarchie des Lebens als gefallener Mensch, als zunéchst teuflisches und spéter
stindiges Wesen, als ein der Genusssucht ergebener und aufs ewige Glick verzichtender Narr. Der Affe
wird an die Kette gegeben, um ihn vor seiner eigenen Disziplinlosigkeit zu schiitzen. Die Entwicklungsge-
schichte friiherer Tag liess den Affen noch vom Menschen abstammen, heute wissen wir es besser.
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Die Kunst als Affe der Natur: Affe im Baum greift zum Apfel — von Wenzel Peter (1745-1829); Affe vor Skelett — von Gabriel von
Max (1840-1915); Affen an der Kette — von Pieter Bruegel d. A. (1525/30-1569)

1. Stadt als Text - «Stadtsprecher»

«Die Stadt als Text» heisst ein kurzer, inspirierender Essay von Michel Butor. Er handelt von der Lesbar-
keit der Stadte und von der Vielfalt ihrer Schriften und Zeichen. «Wenn der Roman», heisst es darin, «wie
er in den letzten Jahrhunderten entwickelt wurde, der Ausdruck par excellence der grossen klassischen
Stadt war, dann sind es die neuen, mobilen und offenen Formen — Ringe und Netze — , die wir heute
vervollkommnen missen, um aktiver an der Verwandlung unserer Welt der Zerrissenheit in einen Garten
von universaler Urbanitét teilzunehmen.» Als neue und mobile Figur erscheint auf der Europaallee der
Kinstler als «Stadtsprecher», welcher der Kunst in der Stadt zur Sprache verhilft.

Biirger und Kiinstler als «Stadtsprecher»: Der Kunst in der Stadt wird zur Sprache verholfen — Interventionen von Stefan Sag-
meister (links) und Sylvie Fleury (rechts) im Rahmen der Ausstellung «Schaurausch. Kunst in 50 Schaufenster», Linz 2007. Kurato-
ren: Paolo Bianchi und Martin Sturm (Fotos: Otto Saxinger)
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Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee versteht die «Stadt als Text» (s. Glossar) und initiiert damit:
Ein zeitgendssisches Sprechen der Stadt!

Das wiederum férdert den verstehenden Umgang der Stadtbewohner mit ihrer Welt. Die sprechende
Stadt verwandelt Einzelnes in Allgemeines, Vorlibergehendes in Dauerhaftes, Eindriicke in Begriffe. Wenn
die «Bedeutung eines Wortes sein Gebrauch in der Sprache ist» (Ludwig Wittgenstein), dann liegt die
Bedeutung von Platzen, Strassen, Griinflichen und Ki6R in deren Gebrauch im téglichen Leben.

2, Stadt als Bild — «Stadtseher»

Stadt vermittelt sich Uber alle Sinne. Sie ist erfahrbar tber ihre Temperatur und die Raum-Zeit-Wahr-
nehmung. Einen optischen Gesamteindruck bietet der Stadtplan. Wer sich mit dem offenen Blick des
«Stadtsehers» in die Stadt begibt, erkennt besondere Orte wie Sehenswiirdigkeiten, niitzliche Orte wie
Imbissbuden, belebte Orte mit Passanten und detailreiche Situationen wie die Namensschilder bei den
Hausglocken. Kevin Lynch hat in seinem Buch «Das Bild der Stadt» flinf Elemente herausgearbeitet,
welche die Erkennbarkeit eines Ortes ausmachen und die Blirger veranlassen, sich mit ihrer Umwelt auf
den unterschiedlichsten Ebenen auseinanderzusetzen und genauer hinzuschauen: 1) Paths — Wege. 2)
Edges — Grenzlinien, Rander. 3) Districts — Quartiere, Bezirke. 4) Nodes — Knotenpunkte. 5) Landmarks —
Merkzeichen, Wahrzeichen. Fiir Lynch ist das Image der Stadt von diesen Elementen abhdngig — in ihrer
Beziehung zueinander wie auch in ihrer Einzelwirkung (s. Glossar «Stadt als Bild»). Und er fragt: «Was
kann der Stadtplaner tun, um das Bild der Stadt lebendiger und einprdgsamer zu machen?» Sein Fazit:
Stadterneuerung heisst zu allererst, das Bild der Stadt erneuern.

Kunst als Wahrzeichen: KioR macht das Bild der Stadt lebendiger — Riesenrad-Intervention von der Kiinstlerin Maider Lépez im
Rahmen der Ausstellung «Héhenrausch. Kunst auf den Dachern von Linz», Linz 2009. Kuratoren: Paolo Bianchi und Martin Sturm
(Fotos: OK Offenes Kulturhaus Linz)

Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee fragt danach:
Was unternimmt Ki6R, um das Bild der Stadt lebendiger zu machen?
Das kuratorische Konzept arbeitet mit den zeitlosen Kategorien von Lynch als Rohmaterial, um das Bild

von der Europaallee zusammenzusetzen und als Ganzes zu formen, damit das Stadtbild an Pragnanz

gewinnt.
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3. Stadt als Klang - «Stadthorer»

Bei den meisten Kldngen in der Stadt bleiben die Quellen unsichtbar. Man hort auch um die Ecke. Der
Musiker und Klangkiinstler Andres Bosshard hat Spaziergédnge in Zirich unternommen, um als «Stadt-
hdérer» aussergerwdhnliche Klangphdnomene zu erleben. In seinem Buch «Stadt héren» schreibt er:

«Die Stadt Zirich bildet ein komplexes Geflige von kleinen und grossen Arenen, die sowohl konzentrisch
ineinander liegen als auch labyrinthisch verkniipft sind. Die Raumfolge kann als Choreografie verstanden
werden, die eine unendliche Zahl an koexistierenden Klangverldufen umfasst. Ein Stadtspaziergang kann
bewusst so gewahlt werden, dass der Klangraumverlauf sich zu einer einmaligen Klangkomposition fligt.
Eine Klangraumsymphonie besteht also aus einem Kontinuum an parallel existierenden Ereignissen und
aus allen méglichen Hérwegen, die diese untereinander verbinden.» Eine Aufnahme dokumentiert auf
einer Audio-CD einen Helikopterflug liber den Central, eine andere das Indienfestival in der grossen Halle

des Hauptbahnhofs.

Klangraumsymphonie fiir «Stadthoérer»: Schaufenster als «Horfenster» fiir Klangwelten (Projekt «Schaurausch», Linz 2007) und
Aussichtspunkt als «H6rpunkt» fiir das Glockengeldut der Kirchen (Projekt «Hohenrausch», Linz 2009). Kuratoren: Paolo Bianchi
und Martin Sturm (Fotos: OK Offenes Kulturhaus Linz)

Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee schafft konzeptuell die Voraussetzung dafr, in den Stadt-
klang einzutauchen

— durch die Erforschung klingender Rdume (wie Brunnen, Griinflichen, Baustellen, SBB-Betriebe,
Velostationen, Kirchtlirme etc.)

— durch Begegnung mit kiinstlerischen Klangrecherchen (wie Performances, Installationen, Experimen-
te, Filme, Videos)

Ki6R auf der Europaallee wird sich mit der Welt der Kldnge, Téne und Gerdusche, ihrer geografisch-
kulturellen aber auch geschichtlichen Unterschiede auseinandersetzen (s. Glossar «Stadt als Klang»). Sie
macht Stadtgerdusche bewusst, um sie als Texturen des Urbanen erkennbar werden zu lassen. Sie horcht
nach, welche Tone im 6ffentlichen Raum welche Stimmungen und Gefiihle hervorrufen kénnen.
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F Fahrplan zum Projektmanagement
Zur zeitlich-prozesshaften Abfolge der Anschubmassnahmen

2010
Jun - Dez

Vorbereitung
und Teambildung

Kurator

Projektteam

AG Ki6R

Verfeinerung Konzept Plan D
Ideenlager Workshop
Dialograum Workshop

Anlasse
Anschieben/Anstossen
Rollenkldarung Projektteam

Infoveranstaltung
KidoR Workshop
Vorbereitungsgruppe

2011
Jan = Jun

Planung

Ist-Analysen

Soll-Analysen

Bestandesaufnahme
Motivationsschub
Perspektiven
Handlungsbedarf

Visionen
Ziele
Leitmotive

— Widerstdnde, Probleme, Fragen, Folgeabschdtzungen beriicksichtigen —

2011
Sommer

Umsetzung
der Massnahmen

Projektkonzepte

Projekte

Konzeptentwicklung
Teamentwicklung
Projekt-Management

Vorstellen Detailkonzept

Vorstellen Zeit- und Produktionsplan
Vorstellen Budgetkonzept
Vorstellung Gestaltungsplan
Ausflihrungsplanung

Aktionen

Spaziergdnge

Fihrungen und Vermittlungsprogramm
mobile Installationen (Text, Bild, Ton)
temporére Eingriffe

— strategisches und operatives Controlling, erste Ergebnisse publizieren —

2011
Herbst ff.

Projekt-
fortsetzung

Optimierung

Vorgehen

neue Aktionen

neue Interventionen
neue Perspektiven
weitere Innovationen

situationsorientiert
anlassorientiert
zielorientiert
werteorientiert
dialogorientiert
basisorientiert
koordinierend
Aktionsplan erstellen

— Die Massnahmen sind aufeinander abgestimmt und bilden Synergieeffekte —
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Anhang 1 | Glossar work in progress

Dialog

Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee setzt bei der
Auswahl der Interventionen nicht auf das eine Werk als Autoritat
und grosser Monolog, sondern auf Autoren, die mit ihren Er-
schliessungen des 6ffentlichen Raums auf den Dialog fokus-
siert sind, auf ein Miteinander statt ein Gegeneinander in ihren
kiinstlerischen Positionen. Von dieser Produktionsgemeinschaft
oder multiplen Autorschaft aus kann das Verstandnis flireinan-
der wachsen und neue, ungewohnte Erkenntnisse kénnen den
klinstlerischen und kuratorischen Arbeitsprozess befruchten. Die
unterschiedlichen Meinungen und Vorstellungen sind gleichsam
der Rohstoff, mit dem die Kiinstler, Kiinstlerpaare und Kuratoren
am Dialogfeld Europaallee arbeiten. Das gelingt selbst dann,
wenn die véllige Ubereinstimmung nicht zustande kommt, und
vollzieht sich nach einem ebenso einfachen wie erfolgreichen
Prinzip: Wenn ich die Welt <mit deinen Augen> sehe und du die
Welt <mit meinen Augen> siehst, werden wir beide etwas erken-
nen, das wir allein niemals entdeckt hatten.

Im Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee wird der Dialog
nicht als Akt verstanden, bei dem eine Person Ideen in eine
andere Person einlagert. Es ist nicht der blosse Austausch von
Ideen, kein polemisches Argumentieren, kein gegenseitiges Auf-
nétigen eigener Wahrheiten, kein Instrument zur Beherrschung
eines anderen Menschen.

Im Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee wird der Dialog

als eine existenzielle Notwendigkeit betrachtet, als ein Akt der
Schépfung, eine auf die Welt ausgerichtete gemeinsame Aktion
und Reflexion, mit dem Ziel, diese zu verwandeln. Hierbei wird
die zu bauende Wirklichkeit namens Europaallee nicht als stati-
sche Grosse, sondern als transformativer Prozess verstanden. Im
Dialog entfaltet sich das Kunstmachen nicht als eine Bewegung
von Person A fiir Person B oder von A iiber B. Das Dialogfeld
Europaallee entsteht durch die Interaktion von A mit B, vermit-
telt durch den gemeinsamen Blick auf die Welt.

Ideenlager KioR

Die Arbeit am Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee beinhal-
tete die Anfrage an rund dreissig internationale und nationale
Kinstler und Kinstlerinnen, die sich mit Arbeiten im 6ffent-
lichen Raum profiliert haben. Sie wurden gebeten, Collagen,
Entwiirfe, Visionen und Ideen zu mdéglichen Interventionen zu
entwickeln. Absicht war, dass auf einem A4-Blatt eine erste
grobe und rohe Skizze entsteht als spontane Reaktion auf die
visuellen Vorlagen. Die nun aus tiber 100 Eingdngen ausge-
wéhlten «50 Ideen fiir eine Giberzeugende Europaallee» kénnen
in beliebiger Reihenfolge betrachtet werden, was immer wieder
neue assoziative Verknlipfungen zwischen den verschiedenen
Ideen ermdglicht.

Die folgende Arbeit am Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee
sieht vor, dass, ausgehend von diesen 50 und vielen weiteren
kiinstlerisch-konzeptuellen Ideen ein «Ideenlager KioR» er6ffnet
wird und sich damit ein weites Dialogfeld entfaltet. Zu Beginn
des Prozesses steht eine Reflexion liber das Konzept KioR an
sich, statt voreilig lGber zu prdsentierende oder zu realisierende
Werke zu debattieren und zu entscheiden. Die Kiinstler wurden
gebeten den Fokus ihrer Vision auf den Moment einer innovati-
ven, konstruktiven und kreativen Idee zu legen und dabei (noch)
nicht auf Fakten oder die Machbarkeit des Entwurfs zu achten.
Fir die angefragten Kiinstler und Kiinstlerinnen ist es von
entscheidender Bedeutung, den Ort der Europaallee méglichst
realitdtsnah zu erfahren — auch wenn es sich noch um eine
Baustelle handelt —, bevor sie damit beginnen, eine Projektidee
stringent zu entwickeln.

Das «ldeenlager Ki6R» wird Dialogrunden, Workshops und
Symposien organisieren, um einen kontinuierlichen Austausch
zu pflegen mit den handelnden Akteuren: kritische Stadtplaner/
innen, Beobachter des Kreativsektors, Kunsthistoriker/innen,
Kinstler/innen mit spezieller Positionierung im Bereich von
KioR, Gestalter/innen, Landschaftsarchitekt/innen, Desig-
ner/innen, Behorden, Kinder, Alte, Nutzer, Psycholog/innen,
Stadtentwickler- und forscher/innen, Kulturvermittler/innen,
Studierende.

Kunst

Im Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee ist Kunst ein Spiel,
gepragt von Zweckfreiheit und Nutzlosigkeit. Mehr noch, Kunst
«muss zu weit gehen» (Uwe Tellkamp). Sie ist weder hiibsch
noch nett, weder glatt noch sauglatt. Sie fragt nicht danach,
was man darf und was nicht. «Kunst, der ich diesen Namen
gebe, heisst Erweiterung der Grenzen, Polar- und Urwaldex-
pedition des Geistes, heisst Weltschépfertum und promethe-
ische AnmaBung des Gottspielens, heisst GréBenwahn und
Widerstand, unerbittliche (auch gegen sich selbst) Suche nach
Wahrhaftigkeit (wenn Wahrheit, schon gar die, die nicht zu ha-
ben ist), heisst Bemiihen um grésstmégliche Genauigkeit (denn
Genauigkeit ist Liebe) und Nuancenreichtum (denn Menschen
sind widerspriichlich und auf einen Nenner nicht zu bringen).»
(Uwe Tellkamp) Im Konzept Plan D ist Kunst die Schwester der
Unschuld und des Pathos. Sie treibt ein unbéndiges Spiel mit
Ideen, Utopien und Visionen.

Kunst im 6ffentlichen Raum (Ki6R)

Im Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee unterstiitzt die
Kunst im 6ffentlichen Raum (Ki6R) das Aus- und Verhandeln un-
terschiedlicher Interessen und Wertvorstellungen. KioR ist nicht
nur «Objekt-Kunst», sondern — im Sinne des Soziologen Niklas
Luhmann —auch «Welt-Kunst». Damit spricht Ki6R nicht bloss
Gber das Objekt zu den Betrachtern, sondern will etwas aussa-
gen Uber die Welt, Giber unseren Weltbezug und dariiber, wie
wir die «Welt» denken. Das bedeutet auch, dass der Begegnung
mit KioR immer auch etwas Ephemeres, Unbeobachtbares und
Geheimnisvolles innewohnt. Wer auf eine Intervention im 6ffent-
lichen Raum trifft, konfrontiert sich mit einem Werk, dem mehr
immanent ist als nur es selbst. Dieses Zusatzliche im Wesen

ist durch die hinter der Arbeit stehende Idee gekennzeichnet.
So gesehen zielt die kuratorische Arbeitweise im &ffentlichen
Raum nicht bloss auf die Platzierung von mehr oder weni-

ger gelungenen Installationen (je nach Standpunkt), sondern
vermehrt auf die Offnung eines erfahrbaren Dialograums, in
dem sich der Weltbezug der Kunst einer genauen Betrachtung
stellt. Innerhalb dieser Vorgehensweise ist die Europaallee nicht
bloss als ein besonderer Ort ausgewiesen, den man mit Kunst
ausschmilicken, dekorieren und moblieren sollte, sondern viel-
mehr als Kontext — als leerer Raum, unbeschriebenes Blatt und
Zustand, der sich einem vordergriindigen Zugriff verweigert,
aber den Spielraum 6ffnet fiir die eine oder andere kiinstleri-
sche Formung der Welt.

Offentlicher Raum

Das Konzept Plan D | Dialogfeld Europaallee fiihrt durch Inter-
ventionen zu Erfahrungen, Wahrnehmungen und Vorstellungen
von «Stadt als Text», «Stadt als Bild» und «Stadt als Klang» und
starkt die urbane Mentalitdt. «<Raum» wird nicht bloss als phy-
sikalisches Konstrukt im Sinne eines Behéltnisses verstanden,
sondern als Ort fiir die Implementierung dynamischer Raumkon-
zepte. Die materielle Funktion von Raum wird mit der mentalen
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Konstruktion von Raum dialogisch verkniipft. Auf diesem Dia-
logfeld interagieren individueller Alltagsraum, gesellschaftlicher
Raum und gestalteter Raum.

Wenn ein klassisches Kriterium fiir den «6ffentlichen Raum»
lautet, dass man priifenden Blicken ausgesetzt ist (Richard Sen-
nett), dann ist man zugleich Akteur und Zuschauer, Beobachter
und Beobachteter. Aktuelle theoretische Anndherungen an den
offentlichen Raum heben zusétzlich die Komplexitét, Viel-
schichtigkeit und Widersprichlichkeit des Stadtraums hervor.
«Offentlich zugéngliche Stadtraume gelten als raumzeitliche
Handlungsrahmen mit sozialer und kultureller Ordnung, als
Erfahrungs- und Wahrnehmungsraume und als Orte der Integra-
tion und Diversitat. lhre Nutzerinnen und Nutzer kommunizieren
und interagieren darin und sie produzieren bestimmte soziale
und kulturelle Praxen. ... In 6ffentlichen Stadtrdumen spiegeln
sich folglich gesellschaftliche Diskurse wider, kommen lokale In-
teressenskonflikte und international wirkende Trends machtvoll
und subtil zum Ausdruck.» (Monika Litscher)

In diesen gesellschaftlichen Raumen kommt es zu einer Uber-
lagerung von verschiedenen gleichzeitigen Offentlichkeiten,
Nutzungen, Perspektiven und Bedeutungen. Der urbane o6ffentli-
che Raum ist somit ein umkadmpfter Ort. «Dieses kontinuierliche
Aufeinandertreffen und Aushandeln unterschiedlicher Inter-
essen und Wertvorstellungen, von — auch widerspriichlichen

— Bedeutungszuschreibungen, ist das, was 6ffentliche Réume
ausmacht. In diesem Sinne ist die Existenz des 6ffentlichen
Raums auch ein zentrales Merkmal und eine Voraussetzung fiir
das Stadtische.» (Kathrin Wildner)

Stadt als Bild

Das Bild der Stadt vermittelt sich lber alle Sinne: Sehen,
Riechen, Schmecken, Horen, Tasten. Das Schauen richtet sich
auf den Vordergrund, Mittelgrund oder Hintergrund, erkennt
Proportionen, Raumlinien und Raumelemente. Kevin Lynch hat
in seinem Buch «Das Bild der Stadt» flinf Elemente herausgear-
beitet, welche die Einpragsamkeit eines Ortes ausmachen und
die Biirger veranlassen, sich mit ihrer Umwelt in all ihren Facet-
ten auseinanderzusetzen und genauer hinzuschauen: 1) Paths
— Wege und Fortbewegungsstrecken (etwa Fussweg, Strasse,
Eisenbahnlinie). 2) Edges — Grenzlinien und Rénder (Mauer,
Fluss, Waldrand, Kanal, Strasse, Bahnlinie, Bebauungsrand). 3)
Districts — Quartiere, Bezirke und Areale mit charakteristischen
Merkmalen (Altstadt, Gartenstadt, Hafenstadt, Uni-Viertel, Ge-
schéftsviertel). 4) Nodes — Brenn- und Knotenpunkte (Bahnhof,
Flughafen, Strassenecke, Verkehrsknoten, Platz, an dem man
sich orientiert oder Ort, der das Geflihl vermittelt: «Ich bin
angekommen»). 5) Landmarks — Merkzeichen, Bezugspunkte
oder Wahrzeichen in allen Gréssenordnungen (Tirme, Stadtto-
re, Briicken, Brunnen, Monumente, besondere Gebaude). Was
auf den «Kontext Stadt» angewendet wurde, kann im kleineren
Massstab auch auf den «Kontext Europaallee» ibertragen
werden. Sich auf die obigen Kategorien und Wahrnehmungskri-
terien zu konzentrieren, ermdglicht eine verbesserte Lesbarkeit
des offentlichen Raums und der Stadt.

Stadt als Klang

Menschen gehen mit offenen Ohren durch das Leben, diese
lassen sich vor den Gerduschen der Welt nicht wie Augen ver-
schliessen, ausser man halt sie sich zu. Das Ohr ist ein ganzlich
aufgesperrtes Sinnesorgan. Wir héren, selbst wenn wir schlafen.
Nur selten sind wir so hellhérig und nehmen in aller Diffe-
renziertheit wahr, was uns an Gerduschen umgibt und in uns
einstromt. Héren wir in uns hinein und héren wir zuriick in der
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Zeit, so hallt nicht nur das Geldut von Kuh-, Haustlir-, Pausen-,
Feuerwehr-, Kirchenglocken oder Strassenbahn- und Fahrrad-
klingeln in uns nach, sondern es erschliesst sich ein erstaunlich
vielfaltiger Audiokosmos. Wir werden feststellen, Gerdusche
sind emotional konnotiert und kénnen spezifische Gefiihle in
uns ausldsen. KioR auf der Europaallee wird sich mit der Welt
der Klange, Tone und Gerédusche, ihrer geografisch-kulturellen
aber auch der geschichtlichen Unterschiede auseinandersetzen.
Sie wird Stadtgerdusche als Texturen des Urbanen erkennbar
machen. Durch Performances, Installationen, Experimente,
Filme und Videos wird sie ein Versténdnis fir die urbanen
Gerauschkulturen evozieren. Sie horcht nach, welche Téne im
offentlichen Raum welche Stimmungen und Gefiihle hervorru-
fen kénnen.

Stadt als Text

«Die Stadt spricht zu ihren Bewohnern», schreibt der Zeichen-
theoretiker Roland Barthes. «Wir sprechen unsere Stadt, die
Stadt in der wir uns befinden; wir sprechen sie, ganz einfach,
indem wir sie bewohnen, ihn ihr herumlaufen, sie betrachten.»
Das Sprechen der Stadt vermittelt sich anschaulich durch
Sprache, Schrift, Wort und Geste sowie andere optische und
akustische Zeichen. Die Sprache der Stadt dussert sich tber
Ausdruck, Appell oder Darstellung, so dass von einem «Vokabu-
lar der Stadt» (Gordon Cullen) gesprochen werden kann, sogar
davon, dass die Stadt durch ihre Strukturen zur Beredsamkeit
neigt, kurz: die Stadt ist eine Stadt des Textes. Der Text zur Stadt
entsteht lber die evidente und subliminale Wahrnehmung von
Aufschriften, Schildern und Wegweisern, von Reklametafeln

an Hauswénden, Werbung in Auslagen und Fahrpldnen bei
Haltestellen. Wo immer man hinsieht, man ist von Text umgeben.
Den Signalen einer Stadt folgt die Sprache als Bedeutung: bei
grin darf die Fahrbahn tUberquert werden, der Pfeil zwingt zum
Abbiegen, der weisse Balken auf der roten Scheibe verbietet
die Durchfahrt. Die einzelnen Teile einer Stadt bezeichnen sich
durch ein Vokabular wechselseitig. Auffallend ist, dass die Lek-
tlire der Stadt vor allem als Spaziergédnger gut zu bewerkstel-
ligen ist. Gesichter, Schaufenster, Cafés, Zug, Tram, Auto, Velo
und B&ume kdnnen zu lauter gleichberechtigten Buchstaben
werden, die zusammen Worte ergeben. Die Stadt besteht somit
nicht nur aus Linien, Objekten und Zwischenrdumen, sondern
auch aus Knoten, Beziehungen und Zeichencodes. Sie kommt
einem vielschichtigen Hypertext gleicht, der dialogische statt
monologische Kommunikationsmdoglichkeiten und Kunstin-
terventionen zwischen Absender und Empfanger begiinstigt.
KioR auf der Europaallee spricht und interagiert mit den sie
umgebenden Bauten, sie entwickelt Ideen fiir die Aneignung,
Interpretation und Besetzung des &ffentlichen Raums durch
Sprache, Text und Wort.
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Anhang 3 | «Ideenlager KioR» im Uberblick
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Paolo Bianchi *1960

Geboren in Baden/Aargau. Seit 1986 als Kunstkritiker und Aus-
stellungsmacher titig. Einer grésseren Offentlichkeit bekannt
als Gastherausgeber und Autor von Titel-Geschichten fiir die
Zeitschrift «Kunstforum International» in KéIn. Von Bedeutung
zum Thema «QOffentliche Kunst» sind folgende «Kunstforum»-
Bénde: «Atlas der Kiinstlerreisen» (1997), «Lebenskunstwerke»
(1998), «Kiinstler als Géartner» (1999), «Mullkunst» (2004)

und «Das Neue Ausstellen» (2007). Seit Jahren international

als Kurator aktiv, aktuell vor allem im europédischen Raum. Im
Mittelpunkt seiner Arbeit stehen erfolgreich realisierte Projekte,
bei denen «Kunst im &ffentlichen Raum» eine zentrale Rolle
spielt. Im Friihjahr 2009 organisierte er anlasslich von «Linz

09 Kulturhauptstadt Europas» das Projekt «<H6henrausch.
Kunst tiber den Déchern von Linz», das tiber 270’000 Besu-
cher/innen zéhlte. Im Jahr 2007 kuratierte er die Ausstellung
«Schaurausch. Kunst in 50 Schaufenstern» in Linz. (Beide Linzer
Projekte zusammen mit Martin Sturm, Direktor OK Offenes
Kulturhaus.) Im Jahr 2000 realisierte er die Sommerausstellung
«Lebenskunstwerke» im Kunsthaus Bregenz in Verbindung

mit «Kunst in der Stadt 4» (zusammen mit Wolfgang Fetz und
Rudolf Sagmeister). Das Uber drei Jahre laufende Projekt «Kunst
Heimat Kunst» (1992-1994; zusammen mit Werner Fenz) fand
an elf Orten weltweit statt. Als Dozent bildet er an der Ziircher
Hochschule der Kiinste (ZHdK) im Studiengang «Master of Arts
in Art Education» zukinftige Ausstellungsmacher/innen und
Kunstvermittler/innen aus.
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Geboren in Schwittersum, Ostfriesland. Studium der Psycholo-
gie, Philosophie und Soziologie. Als ehemaliger Schauspieler
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lichsten Projekten als Kulturwissenschaftler tétig. Freier Autor,
Dramaturg und Lektor. Lebt und arbeitet in Wien.
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Als dipl. Architekt ETH setzt er seine analytischen und konzep-
tionellen Fahigkeiten ein, gestaltet Prozesse und entwickelt im
Team L&sungen und stellt sie fiir die Auftraggeber dar. Weitere
berufliche Tatigkeiten: Mitarbeit an den umweltnaturwissen-
schaftlichen Fallstudien des Institutes fiir Mensch-Umwelt-Sys-
teme an der Abteilung fiir Umweltnaturwissenschaften der ETH
Zirich und Lehrbeauftragter an der Abteilung fur Landschafts-
architektur der Hochschule Rapperswil. Vorstandsmitglied des
Dachverbandes der Baugenossenschaften (Schweizerischer
Verband flir Wohnungswesen, Sektion Ziirich).
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Sie besuchte die Grafikfachklasse der Schule fiir Gestaltung
Zirich (heutige ZhdK) und griindete 1991 ein Atelier fir visuelle
Kommunikation. In den ersten Jahren ihrer selbstdndigen
Tatigkeit betreute sie diverse Print- und Webprojekte fiir kleine
und mittelgrosse Unternehmen. Seit 1998 arbeitet sie zusétzlich
an der Schnittstelle zwischen Grafik und Architektur, entwirft
alleine oder in interdisziplindren Teams Geb&udebeschriftungen,
Orientierungssysteme und I6st auch speziellere dreidimensio-
nale Gestaltungsaufgaben. Ihre langjahrige Erfahrung und das
Interesse flir grundlegende Fragen zum eigenen Beruf (Ge-
schichte und Theorie der Visuellen Kommunikation) gibt sie seit
2002 an verschiedenen Fachhochschulen der Schweiz an Stu-
dent/innen der Fachbereiche Graphic Design und lllustration
weiter (HSLU, SfG Biel, HKB). Sie halt Referate, publiziert Texte
zu Designtheorie und -geschichte und kuratiert Ausstellungen.
2002-2005 organisierte sie gemeinsam mit This Dormann

das Plakatprojekt «<Schéne Aussichten» in Zirich und 2009
richtete sie mit dem Architekten Michael Widrig die Ausstellung
«Archigrafie — Schrift am Bau und im 6ffentlichen Raum» im
Architekturforum Zirich ein.
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Als lic. phil. Psychologin und kérperorientierte Psychotherapeu-
tin arbeitet sie mit Menschen verschiedenen Alters und mit den
unterschiedlichsten sozialen Hintergriinden, Suchtabhéngige
und deren Angehdrige bilden dabei einen Schwerpunkt. Zu-
gleich ist sie Leiterin des Projektes «Kinder aus suchtbelasteten
Familien». Das «Verweben» von Kérper und Geist und die Frage,
wie der heutige Mensch in Kontakt zu seinem vitalen Selbst
kommt, sind Themen, die sie herausfordern und mit denen sie
sich auseinandersetzt.
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