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Bundesamt fiir Kulturpflege (EDI},
Stadt Luzern, Kanton Luzern, Pro Hel-
vetia, Migros Genossenschafts-Bund,
Alice Bucher-Stiftung, Stiftung Landis
& Gyr, Marianne und Curt Dienemann-
Stiftung, Emil und Rosa Richterich-
Beck Stiftung, und allen Gonnerinnen
und Génnern
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With material assistance from:

bild + ton ag, Fotosatz A bis Z AG,
Haberlin & Partner AG, Hotel Drei
Kinige, Hotel Rebstock, Input Data,
Verlag und Redaktion Luzerner Neuste
Nachrichten, Restaurant Neustadt, Re-
staurant Widder, Markus Achermann
Treuhand, PAV-PA-Rentals, und allen
Inserenten

Mit besonderem Dank an:
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Yann Beauvais, Beursschouwburg
Brussels, Alf Bold, Noll Brinckmann,
Marie-Antoinette  Chiarenza-Hauser,
Cinélibre, Columbus Film, Electronic
Arts Intermix, Ex Nihilo Paris, Jan
Florizoone, Freunde der deutschen Ki-
nemathek, Kijkhuis Den Haag, Christi-
ne Jotzo, Juerg Judin, Heiko Daxl,
Karola Gramann, Light Cone Paris,
London FilmMakers Co-op, London
Video Arts, Media Art Workshop Tokyo,
Medienkunst-Festival Osnabriick, Do-
rothea Nowruzkhani, Jiirg Pleiffer, Gigi
Schmid-Huetiger, Bodo Schdonfelder,
Sovexport Ostberlin, Peter Tscher-
kassky, Videonale Bonn, Kithe Walser,
Dorothée Wenner, Westdeutsche Kurz-
filmtage, Oberhausen, Petra Unniitzer,

Tom van Vliet
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With thanks for the support of the festival organisation:

Marian Amstutz, Matthias Burchére,
Monika Buser, Martin Frei, Galerie
0.T., René Gisler, Jorg Hunkeler, Ga-
bor Kantor, Kolja Keller, Fredy Keil,
Werner Kiechler, Claudia Moser, Clau-
dia Neugebauer, Erika Ottiger, Salomé
Pitschen, Hugo Stadelmann, Henry M.
Roberto di
Unterndhrer, Bettina Walser, Claudius

Taylor, Valentino, Urs
Weber, Rita Zihimann, allen Helfer-
Innen und allen, die unsere Gaste bei
sich aufgenommen oder uns sonstwie
geholfen und unterstiitzt haben

Adriano Ensini, Pius

Felder, Gabriela Frei, Cecilia Haus-
heer, Marlon Heinrich, Hans Hurni,
Erika Keil, Luigi Kurmann, Christoph
Settele

Programm-Auswahl/Program Commission: Ce-
cilia Hausheer, Erika Keil, Christoph
Settele
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International Film- and Videoprogram

Fantasia. Paul Garrin/Amy Greenfield/Nam June Paik

Majorca-
U-matic, 5 min., USA 1989. Realisation: Paul Garrin, Amy Greenfield, Nam June Paik. Vertrieb: Electronic

21.00 Uhr

Aris Intermix

10.1990

Das Band beginnt mit Bildern eines
wunderschinen Anwesens, untermalt
von Klingen klassischer Musik. Ein
zihfliessender Text informiert uns da-
riiber, dass “in diesem Kloster auf Mal-
lorca (Spanien) F. Chopin und G. Sand
lebten und dieses exquisite Prélu-
dium, dem wir gerade zuhdren, kom-
ponierten”. Der Text setzt sich weiter
fort, und darin liegt etwas Geheimnis-
volles, bevor dann plétzlich eine Col-
lage von stark manipulierten Bildern
von Uhren, Vigeln, Farbpaletten,
nackten Frauen und schliesslich Doku-
mentationsmaterial einer Biihnenauf-
fiihrung von Nam June Paik und Amy

The tape opens with images of a
beautiful courtyard and the accom-
panying strains of classical music. A
crawling text informs us that “In this
cloister on Majorca Island (Spain), F.
Chopin and G. Sand lived and com-
posed this exquisite prelude which you
are listening to. Then the text explodes
into a collage of highly manipulated
images of clocks, birds, color paleites,
naked women and finally, documen-
tary footage of Nam June Paik per-
forming on stage with Joseph Beuys
and of Amy Greenfield dancing naked
in a muddy field. Videography: Guadal-
canal Requiem (1977), Media Shuitle

Greenfield eingespielt wird. 'Majorca-
Fantasia' ist ein rétselhafter Tribut an
den anarchischen Geist von Beuys,
Greenfield und Paik (u. Chopin?),
deren Arbeiten Inhalte wie Konsum,
Tod und Unordnung demonstrativ in
Szene setzen. Videographie: Guadal-
canal Requiem (1977), Media Shuttle
(1978), My Mix ‘81 (1981), Vusac—NY
(1984), Butterfly (1986), Living with
the Living Theatre (1989)

(1978), My Mix ‘81 (1981), Vusac—NY
(1984), Butterfly (1986), Living with
the Living Theatre (1989)
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U-matic, 8:50 min.,

Das experimentelie Videoband handelt
vom audiovisuellen Wiederaufbau der
Rosario Kirche in Ouro Preto, MG, aus
seinen urspriinglichen Elementen -
Erde, Holz, Steine, Gold und Farbe -,
aus menschlichen Elementen - Skla-
ven, Schwarzen und ihren soziokulu-
rellen Motivationen —, vom Rosario-
fest, den Gewohnheiten der Schwar-
zen, Kleidung und rituellen Gegen-

standen.

The experimental video is about the
audio visual rebuilt of the Rosario
church in Ouro Preto, MG, from its
primary elements — earth, wood, sto-
nes, gold and inks — of the human
element — slave, black people and
their social-cultural motivations, the
Rosario Feast, the black people ha-
bits, clothing and ritual objects.
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Eine meditative Reflexion iiber beseel-
te Energie. Wenn wir bestrebt sind,
unsere Lebensverhiltnisse zu trans-
zendieren, verwandelt sich unsere
Energie in Ton und Bewegung um.
“Karan Koron” ist eine japanische

£ Lautmalerei, die sich auf das Echo von
\dutenden Glocken bezieht, auf Schrit-

te von Holzschuhen. Videos (u.a.):
Semi no uta (1987), La féte de la cote
(1987), Kagen (1988), Hikari (1988),
Otakiage (1988/89)

2R I

A meditative reflection on animate

energy. As we strive to transcend our

conditions, our energy transforms into

sound and movement... “Karan Ko-

§ min., JAP 1989, Realisation/Vertrieb: Atsushi Ogata, 3-29-18, Denenchofu, Ota-ku, J-Tokyo

ron” is a Japanese onomatopeia. It

U-matic,

= refers to resonating sounds of bells
ringing, footsteps of wooden clogs...
Videos (u.a.): Semi no uta (1987), La
féte de la cdte (1987), Kagen (1988),
Hikari (1988), Otakiage (1988/89)
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'Sanday’ wurde auf der gleichnamigen
Insel im Orkney-Archipel (GB) im Juni
1987 gedreht. Der Film umfasst 4 Tei-
le, jeder siellt meine Erfahrungen und
Handlungen an einem Ort oder in einer
Gegend zu einer bestimmten Zeit dar
(bzw. formt sie um). Meine Absicht
war, die Wahrnehmung und das Erle-
ben einer Reihe miteinander verkniipf-
ter mentaler und emotionaler Zustén-
de, deren Eigenart und die Art der Ab-
folge, die sie hilden, zu ermdglichen
(Nick Collins).

42 Gloucester Avenue, London NW1

'Sanday' was shot on the island of

Sanday in the Orkney islands in June
1987. The film is in four sections, each
representing (and transforming) my
experience of, and actions in, a place
or area at a particular time. Drawing
on the qualities of these places at
these times, my intention was to make
possible the perception and experien-
cing of a series of linked mental/emo-
tional states, of their individual
natures, and of the nature of the

sequence they form (Nick Collins).
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Liwensex, Flamingotod und ein gelber
Gummi-Handschuh in der Wildnis von
Kenya. Es ist einfacher Schlamm in
dein Ohr zu bekommen, als einen Ele-
phanten durch das Auge eines Betrach-
ters. 'Brute Charm' besteht hauptsdch-
lich aus Tierbildern die in Afrika
aufgenommen wurden und aus Trick-
bildern vom optischen Printer. Ein ru-
higer Strom von bewusster und unbe-
wusster Bilderwahl bildet eine Reise
durch das Konigreich der Tiere und

DoaTr -,

Lion sex, flamingo death and a yellow

rubber glove in the Kenyan wild.
There’s mud in your ear easier than an
elephant through the eye of a beholder.
'‘Brute Charm' consists primarily of
images of animal | shot in Africa, com-
bined with animation on an optical
printer. A steady stream of conscious
and unconscious visual choices,
loosely constructs a journey through
the animal kingdom and my thoughts

which developed around it. 'Brute

durch meine Gedanken, die um sie
entstanden sind. 'Brute Charm' ist eine
Exploration in unser nicht-sozialisier-
tes Selbst. Filme: Chicken (1981),
Stork (1982), Fluke (1985), Spiral
(1987), Moona Luna (1990)

Charm' is an exploration into our unso-
cialized selves. Films: Chicken (1981),
Stork (1982), Fluke (1985), Spiral
(1987), Moona Luna (1990)
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22.30 Uhr

24.10.1990

'Measures of Distance' denkt iiber die
Trennung der Kiinstlerin von ihrer
palistinensischen Familie nach. Das
Video besteht aus einer Reihe von
bruchstiickartigen Gespriachen zwi-
schen der Kiinstlerin und ihrer Mutter.
Der Streit um Identitdt und Sexualitat
ist nicht von den historischen und
politischen Themen des Exils und der
Verschleppung zu trennen. Videogra-
phie: So Much | want to...; Changing
Parts

'Measures of Distance' dwells on the

artists feelings of separation from her
Palestinian family, through a series of
fragmentary communications between
the artist and her mother. The strug-
gles of identity and sexuality are faced
and shown as inseparable from histori-
cal and political issues of exile and
displacement. Videography: So Much |
want to...; Changing Parts
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U-matic, 7:18 min., USA 1989. Realisation: Shalom Gorewitz. Performance-Text: Romee Fontenelle. Tanz-Performance: Joe Schlichter. Vertrieh: Electronic Arts Intermix

Trauméhnliche Metaphorik und-Visio-
nen einer pastoralen, griinen Land-
schaft fungieren als Kontrapunkt zum
Hauptthema: ein frisch in Amerika ein-
getroffener Einwanderer entdeckt, dad
der Mythos vom gelobten Land eine
lllusion ist, und sehnt sich nach der
Welt, die er zuriickgelassen hat. Das
Band hat eine kontemplative, fast reli-
giose Aussirahlung. Videos (u.a.):
Subatomic Babies (1983), Blue Swee
(1984), A Conversation with Robert
Longo (1984), After the Storm (1988)

It’s dreamlike imagery and visions of a
pastoral, verdant landscape operating
in distinet counterpoint to the main
theme: an immigrant, newly arrived in
America, discovers that the myth of the
‘promised land® is illusory, and longs
for the world he left behind. It has a
comtemplative, almost religious po-
wer. Videos (i.a.): Subatomic Babies
(1983), Blue Swee (1984), A Conver-
sation with Robert Longo (1984), After
the Storm (1988)



Home(less) is where the Revolution is. Paul Garrin

“Paul Garrin, los, film wie sie das
Feuer nicht ldschen! Die lassen es
verdammt nochmal einfach brennen,
Mann!!! Ja, das stimmt, Arschloch,
das ist Krieg!!! Man kann doch die
Leute nicht zwingen, auf der Strafle zu
leben” (Qriginalton). Videos (u.a.): A
Place to Hide (1985), A human Tube
(1986), The Dreaming (1986), A Rain
Song (1986), Free Society (1988)

“Paul Garrin, film how they’re not
putting the fire out! They’re letting it
fuckin’ BURN, man!!! That’s right Mo-
ther fucker, it's war!!! You can’t force

Paul Garrln. Musik; Elliot Sharp. Produktion: Post Perfect, N.Y. Vertrieb: Electronic Arls Intermix

= people to live in the street.” (Original
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(1985), A Human Tube (1986), The
Dreaming (1986), A Rain Song (1986),
Free Society (1988)

U-matic, 2 min., USA 1990. Realisation

Elia Suleiman/Jayce Salloum

speaking for others...

U-matic, 45 min., PALASTINA/CAN 1990. Realisation/Vetrieb: Elia Suleiman, Jayce Salloum

(Intifada): Speaking for oneself...

Elia Suleiman und Jayce Salloums
Werkstattarbeit '(Infifada): Speaking
for oneself..." unterscheidet sich ganz-
lich von allem anderen, das entweder
iiber die Paldstinenser oder Araber
allgemein gedreht worden ist. Hier
haben die Filmemacherinnen die do-
minierenden und unterdriickenden
Strukturen unter ihren eigenen Spiel-
regeln in die Pflicht genommen, indem
sie die krassesten rassistischen und
stereotypen Bilder, die sie finden
konnten, in einen vollig neuen Kontext

setzten. Videos Jayce Salloum (u.a.):

The Ascent of Man/Acts of Consump-

A critical deconstruction of the repre-
sentations of the middle East produ-
ced, used by the West in its misinfor-
mation campaign and construction of
public opinion and western foreign
policy. The tape mimicks the dominant
media’s forms of representations, sub-
verting its methodology and construc-
tion. A process of displacement and
deconstruction is enacted attempting
to arrest the imagery and ideology,
decolonizing and recontextualizing it
to provide a space for a marginalized
voice consistently denied expression
in the media. Videos Jayce Salloum

tion, Parts I, I, Il (1985-87), In the
Absence of Heroes/Warfare: A Case for
Context (1984), One You've Shot the
Gun You Can’t Stop the Bullet (1988).
Filme/ Videos Elia Suleiman (u.a.): L
Train to El Dorado (1987), The Hands
that Feed Us (1988), Abraham’s
Children (1988), The System (1989)

(i.a.): The Ascent of Man/Acts of Con-
sumption, Parts I, II, 1l (1985-87), In
the Absence of Heroes/Wartare: A Case
for Context (1984), One You've Shot
the Gun You Can’t Stop the Bullet
(1988). Filme/Videos Elia Suleiman
(i.a.): L Train to EI Dorado (1987), The
Hands that Feed Us (1988), Abraham’s
Children (1988), The System (1989)
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21.00 Uhr

GB-Londen NW1

0.1990

Ein Experimentalfilm, der gemacht
wurde, um Diskussionsziindstoff zu lie-
fern fiir verschiedene Strdmungen der
feministisch gestellten Frage nach der
visuellen Reprasentation. Vier Frauen
helfen einander, sich einen ganz
neuen Prozess der Bedeutungsfindung
zu erbftnen, indem sie ihre Umwelt, in

der wirkliche Konfliktldsungen gefun-

den werden, umgestalten.

An experimental film which has been
made to actively generate fuel for the
discussion into the various strands of
feminist thought on visual represen-
tation. Four women assist each other
in opening up whole new processes of
signification by dynamically re-crea-
ting their environments in which real

resolutions of conflicts are made.
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Memories from the Department of Amnesia.

USA 1989. Regie: Janice Tanaka. Kamera: Janice Tanaka, Brel Mann, Jason Taubman. Musik: Paul Kern

U-matic, 12:50 min., s/w und Farbe,

Dieses Band wiedergibt die Auseinan-
dersetzung mit dem Verlust eines
Elternteiles — Tanakas Mutter. 'Erinne-
rung' ist der Kern dieser packenden
Arbeit,
Schmerz, Verleugnung, Absurditit und

wo Tanaka Fluchi, Angst,
Erinnerung wachruft und in visuelle
Metaphern umwandelt. Bilder eines
inneren Labyrinths, welche durch
Tanakas typische iippige Bildbearbei-
tung verwandelt wurden, sind auf ge-
lungene Ari mit Photo-Collagen, Stim-
men und Texten bearbeitet worden und
erzihlen die personliche Geschichie

ihrer Mutter.

The videotape reflects upon the loss of
a parent — specifically, Tanaka’s mo-
ther. Memory is at the core of this poig-
nant work, in which Tanaka transforms
evasion, fear, grief, denial, absurdity
and remembrance into a series of
evocative visual metaphors. Trans-
figured through Tanaka's characteri-
stically lush image processing, views
of interior mazes are complimented
with a collage of photographs, voice-
over and text, which recount a per-
sonal history of her mother’s life.
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2 Uhr nachmittags in der Kiiche eines

uth, Devon PL4 8DX

g Vorstadt-Hauses. Fanny ist mit der
?EZuhereilung von Fisch beschéftigt.
= Aber wozu? Die Dinge sind nicht ganz
so wie sie scheinen... In dieser
inneren Aquariumswelt verzerren sich
Zeit und Wahrnehmungen. Als ein,
eigenartiges Meereswesen auftaucht,
erfahren wir eine Reihe bizarrer

Rituale.

In a smatll suburban house it’s 2 a.m.,
and Fanny’s in the kitchen preparing
fish. But what for? Things aren’t quite
as they seem... In this internal aqua-
rium world time and perceptions
distort, and we experience a series of
bizarre rituals as a strange being from
the sea is called up.

U-matic, 8:20 min., GB 19990, Realisation/Vertrigh: Stuarl Moore, Kayla Parker, 21 Beaumont Avenue, Greenbank, GB.
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§Aus Anlass einer 15 Meter hohen

z Skulptur aus Weidenzweigen des Ma-

st

lers und Bildhauers Geurt v. Dijk, ha-
ben die Filmerlnnen Maartje Seyferth
und Victor Nieuwenhuijs eine fingierte
Geschichte des Kunstwerkes gedreht.
Es gibt aber keine Erzéhlung. Die Vor-
stellungskraft des Zuschauers wird
durch assoziative Bilder, die zu einem
apokalyptischen Hohepunkt fiihren,
angeregt.

Starting point was a sculpture, 15 me-

ters of height made of branches of wil-
low by the painter and sculptor Geurt v.
Dijk. The filmmakers Maartje Seyferth
and Victor Nieuwenhuijs are filming a
fictive history of this piece of art. But
there is no narration. The imagination
of the spectator is stimulated by asso-
ciative images leading to an apocalyp-
tical climax.

35mm, 9 min., NL 1989. Realisation: Maartje Seyferth, Victor Nieuwenhuijs. Produktion/Vertrieb: Moskito Film, Oostelijke Handelskade 12, NL-1019 BM A
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U-malic, 8 min., BAD 1990. Realisation/Vertrieb: Hanno Baethe, Monika Funke-Stern, Schlosstr. 9, D-1000 Berlin 19

Der Frosch und die Prinzessin und der
beriihmte Prinz, der im Frosch ver-
borgen, nach dem Zauberwort sucht,
das ihn erlést. Und der sucht und
sucht... Sind es Gedéachtnisliicken? Ist
die Suche so zauberhaft? Oder ist der
Frosch so zauberhaft, dass die Prin-
zessin michte, dass er immerzu ein
Frosch bleibt, suchend und immer wei-
ter suchend... Filme/Videos M. Funke-

The frog and the princess; the famous

prince, disguised as the frog, is sear-
ching for the magic word that frees
him. And he keeps searching and
searching... Films/Videos M. Funke-
Stern (i.a.): Wie der Handkdse ins
Laufen kam (1980), Unding Undine
(with Gerda Leopold) (1981), Im Ernst-
fall nicht verfiigbar (1982) Franken-
steins Scheidung (1984), Am nachsten

Stern (u.a.): Wie der Handkise ins
Laufen kam (1980), Unding Undine
(mit Gerda Leopold) (1981), Im Ernst-
fall nicht verfiighar (1982) Franken-
steins Scheidung (1984), Am nachsten
Morgen kehrte der Minister nicht an
seinen Arbeitsplatz zuriick (1986),
Parfait d’amour (1987)

Morgen kehrte der Minister nicht an
seinen Arbeitsplaiz zuriick (1986),
Parfait d’amour (1987)
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“Alles wandelt sich. Neu beginnen
kannst du mit dem leizten Atemzug.
2 Aber was geschehen, ist geschehen.
: Und das Wasser, das du in den Wein
gossest, kannst du nicht mehr heraus-
schiitten. Was geschehen, ist gesche-
hen. Das Wasser, das du in den Wein
gossest, kannst du nicht mehr heraus-
schiitten, aber alles wandelt sich. Neu
beginnen kannsi du mit dem letzten
Atemzug.” (Bert Brecht). Filme/Videos:
Austausch/Exchange (1982), Deutsche
Bank (1985), Ironland (1986), Ray-
mond Federman (1989)

“Everything changes. You can start all

over with the last breath. But what hap-
pened, happened. And you can’t pour
out the water anymore, which you have
poured into your wine. What happe-
ned, happened. And you can’t pour out
the water anymore, which you have
poured into your wine, but everything
changes. You can start all over with the
last breath.” (Bert Brecht). Films/
Videos: Austausch/Exchange (1982),
Deutsche Bank (1985), Ironland
(1986), Raymond Federman (1989)
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21.00 Uhr

Ein Filmtagebuch sammelt die Ereig-
nisse eines Jahres. In der Erinnerung
verindern sich die Bilder des Erlebten.

Dazu mischen sich Fetzen von Erdge-
Am Ende
dringt es zur Geburt. Filme (u.a.):
2 Stadt in Flammen (1984), Weltenem-
pfinger (1984), Krepl (1988), Spule 33
(1988)

schichte und Evolution.

D-53 Bann 3

A cinematographic diary collecting the
events of a year. Memory changes the
pictures of the experienced. Frag-
ments of geology and evolution mix up
with it. At the end it comes to birth.
Films (i.a.): Stadt in Flammen (1984),
Weltenempfanger  (1984),
(1988), Spule 33 (1988)

-8, 60 min., BRD 1989/90. Realisation/Vertrieb: Jiirgen Reble, Clemensslr. 36a

Krepl

).1990
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‘Leaving the 01d Ruin' ist eine See-
reise, eine Uberfahrt von der Vergan-
genheit in die Zukunft, vom Dunkel ins
Licht. Das Video ist die Beschwidrung
einer verwunschenen individuellen/
kollektiven Erinnerung. Es untersucht
die Stadien eines sozialen/individu-
ellen Bewusstseins unterwegs von
einer zerbrochenen Vergangenheit zu
einer utopischen Zukunft. Es schwankt
zwischen Verlust, Leid und Hoffnung.
Das Band skizziert die Beziehung zwi-
schen Landschaft und Geschichte. Die
Landschaften auf dem Bildschirm sind
niemals wirklich vorhanden. Durch die

This video is a sea journey, a passage

from past to future, from dark to light.
It is an evocation of a haunted per-
sonal/collective memory. It examines
the staie of a social/personal con-
sciousness in transit between a col-
lapsed past and a utopic future. It fluc-
tuates between loss and pain and
hope. The tape traces the relationship
between landscape and history. The
landscapes on the video screen are
never really present. Through the use
of advanced video technology (analog
and digital image-processing) they are
changed to represent a ghost-image of

Verwendung fortgeschrittener Video-
Technologie (analoge und digitale
Bildentwicklung) werden sie dahin-
gehend verdndert, ein Geisterbild von
Orten, die nur in der Geschichte exi-
stieren, darzustellen, so wie es durch
die (verzerrten) Prismen der Erinne-
rung reflektiert wird. Videos (u.a.).
The Double Murder (1983), Stories
from the Old Ruin (1986) Animal
(Loco)motion and (Dis)placements
(1988)

places that exist only in history as it
reflects through the (distorted) prism
of memory. Videos (i.a.): The Double
Murder (1983), Stories from the Old
Ruin (1986) Animal (Loco)motion and
(Dis)placements (1988)
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21.00 Uhr

10.1990

16mm, 15 min., BRD 1990. Realisation: Stephan Sachs

Auch am Wochenende Forthestand der
feuchtwarmen Witterung. Ab Sonntag-
nachmittag aufkommende Quellbewdl-
kung mit vereinzelten Warmegewit-
tern. Der Wind weht schwach aus
siidwestlicher Richtung; nur in Gewit-
ternihe bbig auffrischend. Filme
(u.a.): Fa(h)r weit, Die Insel, Sa-
tourne, Soria Moria Slott, Le dauphin,
Paramount

Also during the weekend continuance

of the humid weather. From Sunday
afternoon arising clouds with some
thunderstorms here and there. The
wind blows slightly from Southwest; in
the near of thunderstorms the wind can
freshen up gustily. Films (i.a.): Fa(h)r
weit, Die Insel, Satourne, Soria Moria

Slott, Le dauphin, Paramount

In Rouge. Klaus Telscher

m, 10 min., BRD 1990. Reallsation: Klaus Telscher. Tonassistenz: Volker Krem

Fiir Chris, denn sie liebt die Farbe Rot.
Filme (u.a.): Great Kendo Commer-
cial, Aus der alten Welt, Eniwicklungs-
~ stiicke, American Hotel, Eastmen's
% Reisen

For Chris because she loves red. Films

(i.a.): Great Kendo Commercial, Aus
. der alten Welt,

5 American Hotel, Eastmen’s Reisen

Entwicklungsstiicke,
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9 Personen, Badezimmer. Ich liebe
Farbfilme in einer einzigen Farbtd-
nung. ‘Path’ ist monochrom in Rot ge-
filmt und hitte urspriinglich ein Ton-
film werden sollen, aber dann war
keine passende Idee da und jemand

g hat gesagt, die Bilder genilgen fiir sich

tria Filmmakers Ci
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16mm, 12 min., stumm, A 1990. Realisation: Dietmar Brehm, Mozartstr. 21, A-4020 Linz. Vertrie

und das war das gleiche was ich
gedacht habe. Filme (u.a.): Rolle 2
(1975), The Vogue (1981), Blickstiik-
ke, Serie (1983), Kopistiick 1 (1985),
3’s Company (1989), Roter Morgen
(1990)

L

9 people, one bathroom. | like films in
colour, where just one colour appears.
'Path' is monochrom in red and ori-
ginally there should have been a
soundtrack. No satisfactory idea came
up, | heard somebody say that the
pictures were enough for themselves
and that’s what | also thought. Films
(i.a.): Rolle 2 (1975), The Vogue
(1981), Blickstiicke, Series (1983),
Kopfstiick 1 (1985), 3’s Company
(1989), Roter Morgen (1990)
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gelsang. Produkiion: Republic Films

B. Vo

16mm, 6 min., Farbe und s/w, BRD 1990. Realisation: Anja Telscher. Kamera: A. Telscher,

Die “Quarantdne”, die alle Schlacht-
hiife aus unserem Blickfeld verbannt,
ist — laut Bataille — ein Symptom unser
Unfahigkeit, unsere eigene Widerlich-
keit zu ertragen. Videos/Filme (u.a.):
Nacht ohne Mars und Venus (1986),
lastig wird
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(1987)

According to Bataille, the “guaran-
tine” that bans all the slaughter-hou-
ses from our sight is a symptom of our
incapability to stand our own repul-
siveness. Videos/Films (i.a.): Nacht
ohne Mars und Venus (1986), Wenn
der Haarwuchs ldstig wird (1987)
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min., s/w, A 1990. Realisation/Vertrieb: Gerhard Ertl, Brucknerstr. 20/40, A-4020 Linz

'Schinberg', gedreht auf der Schon-
bergalm am Dachstein, ist ein experi-

mentelier Heimatfilm. Filmographie:
Schiinberg (1990), Crossover (Co-
Realisation 1990)

'Schiinberg’ ~ an experimental 'regio-
nal film* (Heimatfilm) - was shot at the
alp of Schonberg on Mount Dach-
stein (Austria). Filmography: Schin-
berg (1990), Crossover (Co-Realisa-
tion 1990)
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'Divine Mannequin' verbindet die Qua-
lititen von Film und Video mit einer
kohlegezeichneten animierten Linie.
Die Bilder des Films sind mit einem
weissen Rahmen in den Rahmen des
Films gestellt, was den Eindruck der
Betrachtung eines Gemaldes vermit-
telt. Striche, Formen, Ton und Farben
geben den Rhythmus. Filme/ Videos
(u.a.): Variations on a Cellophane

‘Divine Mannequin’ combines the
media qualities of video and film with
the graphic quality of an animated
charcoal line drawing. The images — a
subjective point of view of a runner,
looped images of buildings and sphe-
res, and a high angle close-up of a
man’s face — are placed in a mattle
frame within a film frame. Rimmer’s

film also underlines the human experi-

Wrapper (1970), The Dance (1970),
Black Cat White Cat (1989); Dance
Performance (1970), Show of Numbers
(1975), Roadshow (1986)

ence with the soothing rhythms and
sounds of the runner’s stride, pace and
breathing. The spectator is swept
along with the aesthetic of everyday
(Maria
Videos (i.a.): Variations on a Cello-

movement. Insell) Films/
phane Wrapper (1970), The Dance
(1970), Black Cat White Cat (1989);
Dance Performance (1970), Show of
Numbers (1975), Roadshow (1986)

1
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22.30 Uhr

1990

'Mit dem AIDS-Tod eines guten Freun-
des als Ausgangspunkt, ist ‘Aus der
Ferne’ zugleich eine Art Hymne und
Science Fiction. Er versdhnt sich mit
dem Schicksal dieser willkiirlichen
Infizierung ohne dabei in Fatalismus
oder Verzweiflung zu verfallen. (...)
Miillers virtuose manuelle Schnitt- und
Bearbeitungstechniken verquirlen in
einem erotischen Strudel die Autf-

teilung der Welt in einen kontinuier-

v &
’

“Begun with an AIDS related death to a
close friend, ‘Aus der Ferne’ is both
eulogy and science fiction, closing
hands with an indiscriminate conta-
gion without succumbing to fatalism or
despair. (...) Miillers’ virtuosic repho-
tography, editing and hand processing
techniques are hurled into an erotic
maelstrom, re-defining the divisions of
the world in a continual flux of inside

and out, container and contained.

lichen Fluss von Innen und Aussen.'
(Mike Hoolboom, Independent Eye,
1990). Filme: Wanderer im Nebelmeer
(1983/84), Continental  Breakfast
(1984/85), Final Cut, (1986), Epilog
(1986/87)

(Mike Hoolboom, Independent Eye,
1990). Films: Wanderer im Nebeimeer
(1983/84),  Continental  Breakfast
(1984/85), Final Cut, (1986), Epilog
(1986/87)
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"Water and Power' ist iiber einen Zeit-
raum von mehreren Jahren entstan-
den, ohne Drehbuch, im Vertrauen auf
das zufillige Zusammenspiel von
Orten, Menschen und Situationen. Es
ergab sich, dass der Film sehr viel mit
Wasser und mit zyklischen Prozessen
zu tun hat: die Planeten, die Gezeiten,
die implizite Drehung der Kamera um
ihre Achse und die sich wiederho-

lenden, hallistischen Bewegungen der

Darstellerinnen. Filme (u.a): Easyout
(1971), Down Wind (1973), Fore-
grounds (1978)

'Water and Power' was made over the
course of many years, without a script,
trusting to the accidental cooperation
of locations, people and situations. It
turned out that the film had a great
deal to do with water and with cyclical
processes: the planets, the tides, the
implicit rotation of the camera on its
axis and the repeating, ballistic move-
ments of the actors. Films (i.a.): Easy-
out (1971), Down Wind (1973), Fore-
grounds (1978)
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24.00 Uhr

U-matic, 4:40 min., BRD 1989/30. Realisation/Vertrieb: Meisterstein, Wiener Str. 14, D-1000 Berlin 61

1990

Irgendwo klingelt immer ein Telefon.
Ein Zusammenschnitt der besten Film-
szenen der letzten 70 Jahre, in denen
ein Telefon klingelt. Mit Buster Kea-
ton, Charly Chaplin, Jerry Lewis, Hum-
phrey Bogart, Marylin Monroe, Woody
Allen, Peter Sellers, Cathérine De-
neuve, Burt Lancaster u.v.a. Filme/
Videos (u.a.): Das Lachen; Manipu-

lation; Nichts fiir schwache Nerven
(1987), Six Pack (1989)

There is always a phone that is
ringing. The best film scenes of the
last 70 years, in which a phone rings.
With Buster Keaton, Charly Chaplin,
Jerry Lewis, Humphrey Bogarl, Mary-
Woody Allen,
Sellers, Cathérine Deneuve, Burt Lan-

lin Monroe, Peter
caster u.v.a. Films/Videos (i.a.): Das
Lachen; Manipulation; Nichts fiir
schwache Nerven (1987), Six Pack
(1989)
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Mit seinen Charakteren aus der Welt
der Werbung, des Geschifts und des
taglichen Lebens hat Day eine Komi-
die geschaffen, in der die Puppen
tanzen und der Videomixer eine starke
Fiihrung iibernommen hat. Videogra-
phie: Word of Mouth (1983), There
ain’t nobody Home (1984), Body
Language (1985), A Place to call my
Own (1985), Oh Nothing (1987)

With his characters from the world of
advertisement, of business, of every-
> day life, Day has created a comedy in
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= which puppets dance and the video-

u

mixer takes a strong lead. Video-
graphy: Word of Mouth (1983), There
ain’t nobody Home (1984), Body Lan-
guage (1985), A Place to call my Own
(1985), Oh Nothing (1987)
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‘Art Moderna Cha Cha Cha' ist ein
Video im Stil des Kunst-Dokumentar-
Films: die vollstindige moderne
Kunstgeschichte in fiinf Minuten und

aui “Spanglish” dargestellt. Jeder

Kiinstler hat es verstanden. Videos:
The Branks (1982), Double Indemnity
(1983), White Piece (1983), Flowers
(1985), The Two (Ohi Ho Bang Bang)
(1988)

A music video in an art-documentary
style: complete history of Modern Art
in five minutes of Spanglish. Every
artist understood. Videos: The Branks
(1982), Double Indemnity (1983),
White Piece (1983), Flowers (1985),
The Two (Ohi Ho Bang Bang) (1988)

U-matic, 5:50 min., JAP/GB 1989. Realisation: Akiko Hada. Musik: Steve Beresford, Raul D'Oliveira. Sangerin: Chantal Remlon. Produktion: Akiko Hada
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Das Band stellt die komplexe Struktur
einer Edgar Alan Poe-Geschichie mit
der Collage-Technik dar,die durch die
moderne Technologie ermdglicht wird.
Snow hat die gotische Erzihlung, die
in Venedig spielt, in eine visuelle
Erfahrung umgewandelt, in der Poes
Welt auf angenehme Art mit der neuen
Welt der Computergraphik zusammen-
stisst.

The show juxiaposes the complex
structure of an Edgar Alan Poe story
with the collage technigue offered by
medern fechnology. Snow has trans-
formed the gothic narrative, located in
Venice, of 'The Assignation', into a
visual experience in which Poe’s world
pleasantly collides with the New World
of computer graphics.
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Ein wiahrend eines einjdhrigen Auf-
enthalts in New York produziertes
lebendiges Portrat der zeitgendssi-
schen Kulturlandschaft Amerikas. Kon-
struiert als fragmentarisches und ver-
worfenes Terrain voller embiemati-
scher Bildhaftigkeit, ist Callas’ diistere
Vision kultureller Erinnerung geprégt
von Symbolen aus den Bereichen
Gewalt, Geld, Krieg und chauvinisti-
scher Aufschneiderei. Videos: If Pigs
Could Fly (The Media Machine)
(1987), Style (1988), Night's High
Noon, An Anti-Terrain (1988)

Produced during a year-long residency
in New York, a vivid portrayal of the
contemporary American cultural land-
scape. Constructed as a fragmented
and dislocated terrain embedded with
emblematic imagery, Callas’ dark vi-
sion of cultural memory is inscribed
with symbols of violence, money, war,
jingoistic bravado. Videos: If Pigs
Could Fly (The Media Machine)
(1987), Style (1988), Night's High
Noon, An Anti-Terrain (1988)
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Dieses Video unternimmt den Versuch,
eine wirklich audio-visuelle Verbin-
dung herzustellen. Gerdusche wie
Rasseln, Klopfen, Klappern und Laute
von Personen werden in ihrem Ent-
stehen gezeigt und ausschnitiweise so
geschnitten, dass musikalische Siruk-
turen entstehen. Bild und Ton zusam-

men ergeben einen hdchst rasanten

und witzigen Videoclip. Videos Akiko
Hada: The Branks (1982), Double
Indemnity (1983), White Piece (1983),
Flowers (1985)

This video attempts to produce a real
audio-visual connexion. Sounds like
rattling, clattering and sounds of peop-
le are shown in their formation and are
edited in clips to produce musical
structures. Image and sound together
form a really terrific and witty video
clip. Videos Akiko Hada: The Branks
(1982), Double Indemnity (1983),
White Piece (1983), Flowers (1985)
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Joy Elllot. Ton: Kayla Parker, Gearge Falloon. Vertrieb: London Filmmakers Coop, 42 Gloucester Avenue, GB-London NW1

Kamera: Kayla Parker

a Parker
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16mm, 3 min., GB 1989. Realisati

Ein animiertes Gekritzel und Ge-
schnupper mit dem psychedelischen
Kdtzchen und einem Kiirbis. 4’500
kleine, gemalte, zerkratzte Bilder. Be-

weg dich in den Funk-Beat der Psycho-

Mieze! Filme (u.a.): Adult Day Return
(1986), The Internal Voice (1938),
We're Not A Nuclear Family Anymore
(1990)

An animated “Scratch ‘n’ sniff”. Spe-
cial, starring the psychedelic pussy
and a pumpkin. 4’500 tiny frames
painted, scratched and dyed. Swing to
the funky beat of the psycho pussy!
Films (i.a.): Adult Day Return (1986),
The Internal Voice (1988), We’re Not A
Nuclear Family Anymore (1990)
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U-matic, 7 min,, FIN 1988. Regie: Marikki Hakola. Kamera: Marikki Hakola, Veli Grani. Musik: Kaija Saariaho. Schnitt: Brlle Suominen, Marikki Hakola,

Vertrieb: MUU ry/Av-ark, Mannerheimintie 13C, FIN-00010 Helsinki

‘Cricket' ist ein Band aus der Serie
'Pipid’, eine grosse audiovisuelle Mul-
'Cricket' sefzt

sich mit Fragen iiber totalitire Kul-

timedia-Performance.

turen und den Zwang zu Konformitét,
der aus dem Verlust der Individualitat
entsteht, auseinander. Aus der “well-
heeled” Fassade tauchen plotzlich
Fragmente aus der Erinnerung und aus
dem Unterbewussten auf, und fiihren
zu spastischen und schizophrenen Re-
aktionen. Die Grille — ein mythisches
Symbol fiir Tod und Zerstdrung - zer-

‘Cricket' is one of the videotapes based

on 'Pipié', a large audiovisual multi-
media performance. 'Cricket' deals
with questions of totalitarian culture
and its pressures for conformity which
result in the collapsing of individuality.
From under the well-heeled facade,
fragments of memory and the subgon-
scious burst out and lead to spastic
and schizophrenic reactions. The
cricket — a mythical symbol of death
and destruction — destroys the po-
lished, manipulated fagade from the

stort die polierte, manipulierte Fas-
sade des Inneren. Videos: Gyrus
(1987-89). Installationen: The Ecstasy
of St. Teresa (1988), Lucy in the Sky
(1989), (1990),

(1990)

Telephone Pinus

inside. Videos: Gyrus (1987-89). In-
stallations: The Ecstasy of St. Teresa
(1988), Lucy in the Sky (1989), Tele-
phone (1990), Pinus (1990)

Kniespiel Ill. Claus Blume

U-malic, 3:40 min., BRD 1990. Regie/Schnill: Claus Blume. Kamera: Ulrich Herrmann. Darsteller: Die Traunwalchner Goassischnalzer

Die Gemeinsamkeiten von Minimal
Music, traditioneller Musik und Rock-
Musik, die auch als Vertreter jeweils
eigener Lebenskonzepte, viellgicht so-
gar Weltanschauungen stehen kdnnen,
werden dargestellt. Als visuell/aku-
stisches Material wird neben dem Tanz
der Schunhplattier, das Loffelschiagen
und das Goassischnalzen verwendet.
Musik - visuelle Musik — entsteht. Vi-
deos (u.a.): Géa (mit H.G.Prager), Va-
riationen zu einem patriotischen The-
ma, Kniespiel, Ostinato und Variation

- Kniespiel Il

The tape shows what minimal music,
folk and rock music, which each stand
for a concept maybe even philosophy
of life, have in common. As visual-
acoustic material the dance of the
stomping folk dancers, spoon-players
playing their spoons and the “Goassl-
schnalzen” (Bavarian-folk-action) is
used. Music — visual music - is deve-
loped. Videos (i.a.): Gda (with H.G.
Prager), Variationen zu einem patrioti-
schen Thema, Kniespiel, Ostinato und
Variation — Kniespiel Il
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“Lothar spielt Kurtchen, einen Klein-
darsteller, der Freunde in die Einzim-
merwohnung geladen hat, um sich von
“seinem” neuen Film im Fernsehen
iiberraschen zu lassen. Im Fernsehen
lauft eine Plotte aus dem Grieneisen-
Milieu (der Lothar Lambert Film),
‘Gestatten, Bestatter’, unter dem Mot-
to: Wie beutet man am unverirorensten
die Todesiingste, die Pietat der Uber-
lebenden aus? — Kurtchen verreisst
Lambert, wird aber selbst nur allzu oft
“rausgeschnitten”. Inzwischen hat
sein Lover auf der Couch platzge-

nommen. Kurtchen wippt nur mit den

“Lothar plays little Kurt, a second
range actor, who invited some friends
in his singleroom apariment, in order
to be surprised by “his” latest film on
television. On television is running a
plot staged in the Grienseisen milieu
(Lothar Lambert’s film ‘Gestatien, Be-
statter)’ under the motto: how to take

BRD 1989. Realisation/Schnitt/Produktion: Lothar Lambert. Kamera Albert Kittler, Issek Akay. Vertrieb: Edition Manfred Salzgeber, Motzsir. 9, D-1000 Berlin 30

advantage, the coolest way, of the
survivors’ fear of dying and their piety?
Little Kurt pulls Lambert to pieces but

16mm, 80 min.,

must notice that he was “cut out”
himself too many times. In the mean
time his lover made himself comfor-
table on the couch. Little Kurt swings

nackten Unterschenkeln, seine Zehen
verlieren bald die Hauslatschen. Ir-
gendwie geht die Schose immer wei-
ter. Gemessen an Allerwelts-Komd-
dien-Erfolgen des deutschen Films ist
‘Liebe, Tod und kleine Teufel' ein Bril-

lant.” (Edgar Lautenschldger, Magnus,
1/1990). Filme (u.a.): Kurzschiuss
(1971), Now or Never (1978), Die Alp-
traumirau (1980), Fucking City (1981),
Friulein Berlin (1983),

his nacked shanks and his toes will
lose the slippers. Somehow the story
carries on. Compared to other German
successful comedies, 'Liebe, Tod und
kleine Teufel' is really brilliant.” (Ed-
gar Lautenschliger, Magnus, 1/1990),
Films (i.a.): Kurzschluss (1971), No
or Never (1978), Die Alptraumirat
(1980), Fucking City (1981), Fréuleil
Berlin (1983), Du Elvis, ich Monroi
(1989)
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S/w, 70 min., BRD 1989. Realisation/Schnitt/Produktion: Lothar Lambert. Kamera: Albert Kittler. Vertrieb: Edition Manfred Salzgeber, Motzstr. 9, D-1000 Berlin 30
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“Allen unmiglichen Lieben dieser
Welt gewidmet.” Emanzipierte Tiirkin
mit Kind versucht es mit dem jungen
Araber Tarek. Dieser mag das Kind,
was wiederum Mutter und Nachbarn
auf die Palme bringt. Als das nicht
klappt, gibt's erstmal ein Tachtel-
méchtel mit der wasserstoffblonden
Karin. Die mag die Tiirkin, was Tarek
nun gar nicht gut findet. Die Tiirkin
mag Karin aber haupiséchlich wegen

ihrer Ahnlichkeit mit Marilyn. Ver-

Tarek is a young Arab who moves into
an apartment building where everyone
knows everyone or spies through doors
left ajar to get to know them. Tarek
meets Frau Korkmaz who supplies him
with a chair, dishes and “anything
else” he wants. He eventually winds
up with the daughter Susanne until the
blond Monroe-like neighbour, Karin, is
invited into erotic scenes which inclu-
de the women kissing and the daughter
peeking from the other room. (Suze,

stindlich, dass Karin da nicht mit-
spielt... Filme (u.a.): Kurzschluss
(1971), Now or Never (1978), Die Alp-
traumfrau (1980), Fucking City (1981),
Fraulein Berlin (1983), Liebe, Tod und
kleine Teufel (1989)

Vanity, 18.04.1990) Films (i.a.): Kurz-
schluss (1971), Now or Never (1978),
Die Alptraumfrau (1980), Fucking City
(1981), Fréulein Berlin (1983), Liebe,
Tod und kleine Teufel (1989)

ingasse 26/38, A-1030 Wien

Semiotic Ghosts. Lisl Ponger

16mm, 17 min., A 1990. Realisation/Vertrieb: Li

“Ich hielt Worter fiir die Bilder der
Gegenstinde...” (Harlane Lane, “Mit
der Seele horen - Die Geschichte der
Taubheit”). Filmographie (u.a.): An
Exercise in Illusion 1 (1980), Sou-
venirs (1982), Tendencies to Exist
(1983/84), Sound of Space (1986),
Train of Recollection (1988)

'}

“l thought words were pictures of

objects...” (Harlane Lane, “Mit der
Seele horen ~ Die Geschichte der
Taubheit”).
Exercise in Illusion 1 (1980), Sou-

Filmography (i.a.): An

venirs (1982), Tendencies to Exist
(1983/84), Sound of Space (1986),
Train of Recollection (1988)
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16mm, 15 min., F 1989. Realisalion: Yann Beauvais. Vertrieb: Light Cone, 27 rue Louis Braille, F-75012 Paris

Ein Ausgangspunki: Das verfilmte
Tagebuch eines Aufenthaltes auf einer
griechischen Insel im vergangenen
Januar. Urspriinglich auf -8 gedreht,
dann auf 16mm aufgeblasen wurde
eine zusitzliche Transformation durch
die Einfiigung von Text als Inserts
erreicht, durch die der Filmablauf
unterbrochen und die Bildebene abge-
werlet wird. “Text-” und “Bildspiel”,
das, von Zeitungsartikeln ausgehend,
die Beschaftigung mit verschiedenen
Sinn-Ebenen ermdoglicht, wie es ‘Di-

The pretext: a filmed diary of a sojourn
on a Greec island last January. Origi-
nally filmed on Super-8, the film was
blown up to 16mm; it underwent a
supplementary modification after the
montage by addition of a text. This text
allows to suspend the course of the
film: on one hand pictures become
less important, on the other hand
another meaning comes up. A play on
“text” and on “pictures” based on
elements from newspapers gives the
opportunity to get on to other subjects

vers épars’ auf seine Art machte. Fil-
mographie: R (1976), Temps de métre
(1980), Sans Titre 84 (1984), RR
(1976-85), VO/ID (1985-86), Divers
épars (1987), Tas de beaux gosses
(1989)

- as ‘Divers épars’ did in its way -.
Filmography: R (1976), Temps de
métre (1980), Sans Titre 84 (1984), RR
(1976-85), VO/ID (1985-86), Divers
épars (1987), Tas de beaux gosses
(1989)

15
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Bilder von verschiedenen menschli-
chen Verhaltensweisen. Erdige Farben
stechen hervor. Tonalitdt griindet in
den sich widerstreitenden Auffassun-
gen von Fortschritt und Unausweich-
lichkeit. Filme (u.a.): Sonntag Platz,
(1982), Snow Movies (1983), Pilgrim’s
Progress (1985), Midweekend (1985),
Mr. Speaker (1986), Fourth of July
(1988)

Pictures of different human behaviour,
where earthy colours stick out. The
shade of the film comes out of conflic-
tual concepts of progress and the in-
evitable. Films (i.a.): Sonniag Platz,
(1982), Snow Movies (1983), Pilgrim’s
S Progress (1985), Midweekend (1985),
E Mr. Speaker (1986), Fourth of July
(1988)

16mm, 9
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Eine Collage in drei Teilen, in denen
verschiedene kinematographische
Quellen aus verschiedenen Epochen
verwoben und chronologiseh nach dem
Verlaui der Kreuzfahrtzeit zusammen-
gestellt sind. Der Film liefert eine
ironische Vision der idyllischen Weit
der Kreuzfahrten — mit einem Wink auf

die dramatische Geschichte der “Ti-

tanic”. Filme (u.a): A Color Movie
(1983), Mouvement (1983), La cham-
bre verte (1984), Untitied (1984), Sto-
ries (1989)

This film is a collage in 3 parts.
Cinematographic sources of different
genre and epoch, are interlaced and
chronologically assembled according
to the progress of the cruise. It is an
ironical view of the idyllic world of the
cruises and a wink to the dramatic
story of the “Titanic”. Films (i.a): A
Color (1983),
(1983), La chambre verte (1984), Un-
titled (1984), Stories (1989)

Movie Mouvement

Pueblo |. Marc Adrian

16mm, 80 min., A 1989. Realisation/Vertrieb: Marc Adrian, Malkerbastei 3/3, A-1010 Wien

“...Marc Adrians ‘experimentelle Do-
kumentation’ Pueblo vermischt regi-
strierende Einstellungen vom Leben
nordamerikanischer indianer mit sub-
jektiv inszenierten Spielszenen. Adri-
ans pessimistisches Bild europ@ischer
Kulturpolitik und seine Antipathie ge-
gen biirgerliche Ordnungssysteme fin-
den ihren Ausdruck in einem Kalei-
doskopartig angeordneten Werk, das

e

«...Marc Adrian’s ‘Pueblo’ — an ex-
perimental documentation - is mixing
documentary with fictional parts of the
lite of northamerican Indians. Adrian’s
pessimistic picture of the european
approach to culture and his antipathy
against bourgeois systems of order
find their expression in a caleidos-
copic-arranged work. Qualities of en-
tertainment are not lacking... (Die

iiher Unterhaltungsqualititen ver-
fiigt...” (Die Presse). Filme (u.a.): Das
Walk (1957), Der Regen (1958), Ran-
dom (1963), Mund (1965), Bluemovie
(1969), Center 80 (1981), Farewell to

Kurt (1986)

Presse). Films (i.a.): Das Walk (1957),
Der Regen (1958), Random (1963),
Mund (1965), Bluemovie (1969), Cen-
fer 80 (1981), Farewell to Kurt (1986)
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Wahrend zwei Jahren filmten wir
Momente, Bruchstiicke aus dem Leben
von 5 Frauen in Armenvierteln in Uru-
guay. Die extrem harten Bedingungen
hestimmen zu einem grossen Teil das
Leben der Frauen: den Alltag mit der
Sorge um die vielen Kinder, die Bezie-
hung zu ihren Ménnern, in der sie
kaum den nidtigen Riickhalt finden. Im
Gegenteil. Schmerz. Leid. Die leisen
Versuche der Frauen, sich gegeniiber
den Ménnern zu behaupten oder sich
von ihnen zu lésen, scheitern immer
wieder an den Zwangen ihres Alltags,
am Machismo — und an der Geduld, am

Pendant deux ans nous avens filmé
tles moments, des fragments de la vie
de cing femmes dans des guartiers
pauvres en Uruguay. Ce sont les condi-
tions de vie extrémement difficiles qui
conditionnent leur vie: le traintrain
quotidien avec le grand nombre d'en-
fants, la relation avec leurs hommes,
dans laguelle elles trouvent a peine le
soutien nécessaire. Au contraire. Dou-
leur. Chagrin. Les faibles tentatives de
ces femmes de s’imposer a leurs
hommes, de se détacher d’eux, sont
systématiqguement vouées a I’échec
par les contraintes guotidiennes, par

Sich-Beugen der Frauen. Die Frauen
haben wenige Mittel, offene Wege und
Miglichkeiten. Trotzdem geben nicht
alle auf. Videographie: Cada dia Histo-
ria (1987), Yo era de un lugar que en
realidad no existia (1989), De la mar a
la mesa (1989), Por centésima vez
(1990)

le machisme et par la patience et/ou la
soumission des femmes. Elles ont des
moyens trés limités de se sortir de leur
situation difficile. Malgré tout il y en a
toujours qui n'abandonnent pas. Vidéo-
graphie: Cada dia Historia (1987), Yo
era de un lugar que en realidad no
existia (1989), De la mar a la mesa
(1989), Por centésima vez (1990)

Der Kreator. Jnsy Meier

VHS, 6 min., 1989. Realisat

20.00 Uhr

Josy Meier

Vertrieb:

24.10,1990

Die Krone der Schipfung nimmt ihre
Erzeugung selbst in die Hand. Zwei
Zangen, ein Ei und gine Spermie — was
braucht es mehr, um einen Menschen
zu schaffen?! Kleine Fehler im Pro-
gramm miissen da in Kauf genommen
werden. Filme/Videos: Gend-en-es (mit
T. Krempke) (1982), Schnittwunden
(mit T. Krempke, P. Mennel) (1983/
84), Hier. Keine Enge. Kein Nichts.
(mit R. V. Heereman, M. Freerix)
(1986), BRD-Chile (1987), Mise Tour!
(1988/89), Der Kreator (1989)

L'homme, le couronnement de la créa-
tion, se charge lui-méme de sa repro-
duction. Deux pinces, un oeuf et du
sperme — que faut-il de plus pour la
création d’un étre humain? Mais il faut
compter avec de petites fautes dans le
programme. Films/Vidéos: Gend-en-
es (mit T. Krempke) (1982), Schnitt-
wunden (avec T. Krempke, P. Mennel)
(1983/84), Hier. Keine Enge. Kein
Nichts. (avec R. V. Heereman, M.
Freerix) (1986), BRD-Chile (1987),
Mise Tour! (1988/89), Der Kreator
(1989)
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U-malic, 15:30 min., 1990. Realisation: Alexander Hahn. Stimmen: Diana Payne Myers, Rory Minnis, Michael Dufly.

Produklion/Vertrieb: Alexander Hahn, P.0. Box 20164, Tompkins Square Station, New York, N.Y. 10009

'Dirt Site' beginnt mit dem Rhythmus
eines laufenden Ventilators; einem
Rhythmus, der nicht aufhért, ein eher
organischer als mechanischer Herz-
schlag. Ein Bild geht ins néchste iiber,
es giht keine offensichtlichen visuellen
Schnitte. So liest sich das Video wie
eine Einzelbild-Metamorphose. Video-
graphie: The Outer Plant, State of he-
ing (1984), Dream of Zanzibar (1985),
Secret Sanctions, Urban Memories,
Aviation Memories (1986), Viewer of
Optics (1987), Arthur, Aerial Stills
(1988), Dirt Site (1990)
o

'Dirt Site' commence par le bruit ryth-

mé d’un ventilateur: un rythme conti-
nuel, un pouls plutdt organique gue
mécanique. Chaque image estliée ala
suivante sans coupages évidents.
Ainsi cette vidéo se laisse lire'comme
une seule image-métamorphose. Vi-
déographie: The Outer Plant, State of
being (1984), Dream of Zanzibar
(1985), Urban
Memories, Aviation Memories (1986),
Viewer of Optics (1987), Arthur, Aerial
Stills (1988), Dirt Site (1990)

Secret  Sanctions,

18
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S-VHS, 5 min., 1990. Realisalion: Yegya Arman. Musik: Klaus Raupp. Produktion: Yegya Arman. Vertrieb: Edia Film, Stauffacherstr. 145, 8004 Ziisich

Trotz der heutigen Uberinformation
spannen die Medien ihr Netz immer
weiter und weiter iiber den Rezipien-
ten. Eine nicht mehr iiberschaubare
Flut von Informationen ergiesst sich
tagtdglich aus dem Netz der Medien
iiber die Menschen. Die Kapazitat des
Massenspeicher Gehirn scheint am
Ende zu sein. Wer die Vernichtung von
Daten beherrscht, kann wieder Spei-
cherplatze frei machen fiir neue Infor-

Malgré I’excés d’informations d’au-

jourd'hui, les media tissent leur ré-
seau autour d’un public toujours plus
grand. Les media versent quotidienne-
ment un flux incontrolable d’informa-
tions sur les humains. Cette capacité
de mémoire qu’a le cerveau, semble
étre hientdt réduite a zéro. Qui détient
le pouvoir de I'anéantissement des
données, peut mettre a disposition de
nouvelles unités de mémorisation pour

mation. Ansonsten entleert sich der
Speicher von selbst, mit einem Ab-
sturz, “Guru Meditation”. Video-
graphie: Atomobilis (1988), Mr. Braun
(1989), Diary (1989}, Network (1990);
Videoinstallationen

de nouvelles informations. Si cela ne
se fait pas, la mémoire se vide d’elle-
méme et le message “Guru Medita-
tion” apparait. Vidéographie: Atomo-
hilis (1988}, Mr. Braun (1989), Diary
(1989), Network (1990); Videoinstal-
lations
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'Ciao, ciao Ceausescu' ist eine Arbeit
iiber die Wirklichkeit von dokumenta-
rischen Videobildern. Unter Verwen-
dung von “echten” und nachgestellten
Aufnahmen der Ceausescu-Hinrichtung
wird die Beziehung zwischen glaub-
wiirdiger Information, liisterner Sen-
sation und Desinformation suggeriert.
'C.C.C." wurde im Januar 1990 reali-
siert. Einige Wochen spéter entpupp-
ten sich mehrere Massakerbilder aus

Rumanien als Félschungen. Videogra-
phie: Album GOLEM (Video und Mu-
sik), Ciao, Giao Geausescu (1990)

‘Ciao, Ciao Ceausescu' est un travail
sur P'objectivité des vidéos documen-
taires. En utilisant des images de
I'exécution de Ceausescu, images
“yraies” et des images obtenues aprés
manipulation, on suggere le rapport
entre des informations vraisembla-
bles, des informations invraisembla-
bles et des informations a sensation.
'C.C.C.' a été réalisé en janvier 1990.
Quelques semaines plus tard plusieurs
images du massacre en Roumanie se
révélaient étre fausses. Vidéographie:
Album GOLEM (Vidéo et Musigue),
Ciao, Ciao Ceausescu (1990)
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“Revolutionen lassen sich weder
exportieren, noch verhindern.” Ich
denke, dies ist so auf politischer, wie

auf personlicher Ebene. Schau zwei-

mal! Videographie: Faces (1980), Rush
& (1982), Bandiera (1984), Bodyviews
;(1985), El (1986), Gegen Gefiihls
Debilitat (1987), Bild Reuter (1988),
Allez (1989). Look Twice (1990)

ce, Neugasse 75, 8005 Ziirich

Praduktion/Vertrieb: Metro:

p

Musik: G. Z:

“Les révolutions ne se laissent ni ex-
porter ni empécher.” Je crois que ceci

Hans-Peter A

est vrai autant au niveau politique
'S qu’au niveau personnel. Regarde deux
fois! Videographie: Faces (1980), Rush
(1982), Bandiera (1984), Bodyviews
(1985), El (1986), Gegen Gefiihls
g Debilitat (1987), Bild Reuter (1988),
= Allez (1989). Look Twice (1990).

9:30 min., 1990. R
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U-matic, 13 min., 1990. Realisation/Produktion/Vertrieb: Richard Vetterli, 8 Ch. de la Boisserette, 1208 Genf

3

Situation g

'Situation générale’, ein Video in
Akten.

'Situation générale’, une piéce en
actes.

3

3
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20.00 Uhy

Es gibt in manchen Landern die Sitte,

die Menschen bei Gehurt in hellblaue
3 und rosarote einzuteilen. Dieses Band
f geht der Spezies Hellblau nach und
- versucht, ihre Liebesriten einzuteilen.
= Filme/Videos: Die Nacht hat die Sterne
, 1 Wege einen

raflstr. 11, 405
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E Raum einzunehmen (1988), Der Ab-

£ schied ist nicht von dieser Welt (1988),
; Erreichen (1988), The hig black
(1988), hleu clair (1990)

adss

ans certains pays il existe la coutume

Q-U

e répartir les nouveau-nés en “hleus”

et en “roses”. Cette vidéo observe le
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“bleus” et essaye de clas-

., 1990. Reallsatmn Philipp Gasser. Musik: Thierry Biolley. Produktion/Vertrieb: Phili
e
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< Vidéos: Die Nacht hat die Sterne weg-

0 mi

= geputzt (1987), 7 Wege einen Raum

£ einzunehmen (1988), Der Abschied ist

> nicht von dieser Welt (1988), Errei-
chen (1988), The big hlack (1988),
hleu clair (1990)
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25.10.1990
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“Auch wenn ich von der Gefihrlichkeit
meiner Kurzformel weiss — mich kann
niemand hindern, diese schwere Last
fliegen zu lassen!” sagt Carlo E. Li-
schetti in diesem 19 Minuten langen
Videoband. Oh es ihm gelingt? Video-
graphie: Auf dem Berg (1984), 1. Biiro
Lischetti Produktion (1983), Lischettis
Schwarzweisshander Nr 1 - ?, Das ja-
panische Bad (1985), 8 leere Flaschen
Bier zuriick (1988), Die Lischettische
Kurzformel fiir Lang- und Langsstteile
(1990)

“Méme si je connais le danger que re-
présente ma formule — personne ne
peut m’empécher de faire voler ce
poids!” C’est Carlo E. Lischetti qui dit
ceci dans sa vidéo de 19 minutes. Ré-
ussira-t-il? Vidéographie: Auf dem
Berg (1984), 1. Biiro Lischetti Produk-

=
£
£
@
o~
=
1)
®
<
=
@
=
=
S
£
=
B
=
S
i
|
i
e
=
-
3]
=
L]
=
2
=
=
=
=S
=
S
2
[
=
I
=
=
]
lea
©
a
[
=3
=
]
-
=
E
=
-
=

S
=
o
3

—_
-
)
co
(=)

=
=
@
<)
=
@
2l
(=7
)
o
o
=
=
]
=
N
=
D)
7]
7]

7

bander Nr 1 — ?; Das japanische Bad
(1985). 8 leere Flaschen Bier zuriick
(1988), Die Lischettische Kurzformel
fiir Lang- und Langsstteile (1990)
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Der Dienstag ist ein unspektakuldrer
Tag. Fiinf Protagonistinnen erzahlen,
was ihnen dabei so durch den Kopf
geht. Das Fusshad heruhigt, ein Ei ist
in Eile, die Biiglerin schuftet. Das
Video zeigt aus dem Alltag inspirierte
Bilder von Handlungen und Zustinden.
Es ist gut und bekommlich. Videogra-
“Der Wasch-
: tag”; Renatus Ziircher, verschiedene
Alf,

ktion/Vertrieb: VIA, Oetlingerstr. 79, 4057 Basel

£ phie von M. Mathis: s.
Installationen: Raum Video,
Morde a mardi

Le mardi est un jour peu spectacu-
laire. 5 protagonistes racontent ce que
Ieur passe par la téte: le bain aux
pleds soulage, un oeuf se presse, une
repasseuse hosse. Le vidéo monire
des images agréables de faits et
situations tirés du guotidien. Vidéo-
graphie de M. Mathis: v. “Der Wasch-
tag”; Renatus Ziircher, diverses instal-
lations: Raum Video, Alf, Morde a

mardi

U-malic, 15 min., 1990. Realisalion: Muda Mathis, Renatus Ziircher. Musik: Muda Mathis, Berna Johnson, Frdnzi Maddri
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Mit der Unschirfe des Kameraobjek-
tivs die Welt verschleiern. Videogra-
phie: Besetzt die Idylle! Nachrichten

von der Hiittistrasse Ziirich-Oerlikon
(1990), Nebelsicht (1990)

Voiler le monde avec les images
floues d’un ohjectif qui n'a pas été mis
au point. Vidéographie: Besetzt die
Idylie! Nachrichten von der Hiittistras-
se Ziirich-Oerlikon (1990}, Nebelsicht
(1990)

Sans titre. Ivo Zanetti

aneili, Main 4, 2003 Neuchatel

~N

Verlrieb: Ivo

U-matic, 2:58 min., 1989. R

Die Zusammensetzung des Bandes:

Ein Text von Elias Canetti, Plastik-

fische, echte Fische, Nahrungsmittel. -

Die Absicht: die Auseinandersetzung
mit der Herkunit, das Echte, das Fal-
sche, die Zeil. Videographie: Entre cigl =
et terre (1986), Mirage (1987), Dix
pieds sous terre (1988),
James, Danse, John Giorno (1988),
Sans titre (mit Edgar Acevedo) (1989),
3 x 60 (1990)

La lune,

Un teste d’Elias Canetti, des poissonss.

2 en plastique, de vrais poissons, de la
g . = #
nourriture. Voici les composants con-=

crets de cette vidéo. Les inlentionsg
sont de traiter I'origine, le vrai et le
faux, le temps. Vidéographie: Entre :
ciel et terre (1986), Mirage (1987), Dix

pieds sous terre (1988), La lune,
James, Danse, John Giorno (1988),
Sans titre (avec Edgar Acevedo)

(1989), 3 x 60 (1990)
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S Auseinandersetzung mit der mensch-
lichen Auffassung von “Zeit”. Video-
graphie: Entre ciel et terre (1986),
Mirage (1987), Dix pieds sous terre
(1988), La lune, James, Danse, John
Giorno (1988), Sans titre (mit Edgar
Acevedo) (1989), 3 x 60 (1990)

3. 8@:42 2@
R "

Vidéo sur la perception humaine du

2 temps. Vidéographie: Entre ciel et terre
' (1986), Mirage (1987), Dix pieds sous
E terre (1988), La lune, James, Danse,
John Giorno (1988), Sans titre (avec
Edgar Acevedo) (1989), 3 x 60 (1990)

lisation/Produktion/Vertrieb: Ivo Zanetli, Main 4, 2003 Neuchétel. Ton: Edgar Aceved

1990

U-matic, 4:25
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Container TV, Balthasarstr. 11, 3027 Bern

. Pr

U-matic, 5:20 min., 1990. Regie: Boris Nieslony. Kamera: Jiirg Neuenschwander, Johann Gleller. Ton: Jiirg N

Vertrieb: Peter Farkas, Rathenauplaiz 35, 5000 Kdln 1

“Wenn der Mensch seine Finger ins
Spiel bringt, bricht Erschdpfung aus,
obszon.” (Boris Nieslony). Videogra-
phie: diverse Installationen und Aus-

stellungen.

“Quand I'étre humain se décide de
mettre en jeu ses doigts, ¢’est I'épuise-
ment, obscéne.” (Boris Nieslony). Vi-
déographie: plusieurs installations et

expositions.
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20.00 Uhr

Eine Maschine trdgt sich leicht, sie
dreht so elegant um den Hals, schliipft
runter den Lenden entlang und
schwingt sich um die Knie, wie eine 8.
Sie schmiickt den Kopf, wenn sie oben
sitzt und schleudert gar manches,
wenn sie runterféllt. Elegant ist sie
allemal. Videographie: Das Messer im
Kompott (mit Kdthe Walser), Japsen
(mit P.L. Rist), Die Tempodrosslerin

saust (mit P.L. Rist), Der Waschtag

(1989/90)

-

\

Une machine a laver qui se déplace
facilement, qui se roule élégamment
autour du cou, qui se laisse glisser le
long des membres, et qui se tord en 8
autour des genoux. Elle décore la téte
lorsqu'elle est tout en haut et il arrive
méme qu’elle provoque I’éloignement
des objets qu'elle touche quand elle
tombe. Elégante, elle I'est toujours.
Vidéographie. Das Messer im Kompott
(avec Kiathe Walser), Japsen (avec
P.L. Rist), Die Tempodrosslerin saust
(avec P.L. Rist),
(1989/90)

Der Waschtag

26.10.1990
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Musik, ein Weihnachtslied und Vogel-

gezwitscher kdmpfen mit Schmuck-

hildern, froh, zart und lustig, ein wenig

kiihl grau-griin. Die Bilder handeln von

Lust und geschmiickt sein, und ven der
% Qual, Schmuck zu sein. Videographie:
Reinigung (Performance) (1988), Zan-
zara, lac rem, sun (Installation) (1989),
Oh du frohliche (1990), Hure Bahylon
(noch nicht beendet) (1990)

Musique, un chant de Noél et le chant

d’oiseaux entament une petite bataille
avec des images gaies, tendres, amu-
santes, un peu froides, grises-vertes,
de bijoux. Les images traitent de
I’envie de la décoration et du tourment
d’&tre un bijou. Vidéographie: Reini-
gung (Performance) (1988), Zanzara,
lac rem, sun (Installation) (1989), Oh
du frdhliche (1990), Hure Babylon (pas
terminé) (1990)
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Es geht um die Beziehung zwischen
Kamera, Raum und Darstellerin. Jede
Bewegung ist ausschliesslich und do-
kumentarisch mit der Kamera gefilmt,
so dass eine Doppelbewegung und ein
inhaltlich nicht definiertes Raum-Be-
wegungsschema entsteht. Der Rhyth-
mus entsteht beim Schneiden durch
Abwechseln ven “Nicht-Ton” und Ton.

6003 Luzern

« Beim “Nichi-Ton” sehe ich die Bewe-
%gung, beim Ton die physisch erfahr-

bare Kirperlichkeit.

Il s’agit du rapport caméra-espace-
actrice. Chaque mouvement est enre-
gistré de fagon exclusive et selon les
principes du film documentaire. Ainsi
se créent un mouvement double et un
schéma peu définissable d’espace et
de mouvement. Le montage donne le
rithme par alternance de son et de
passages silencieux. Lors des pas-
sages silencieux je “vois” les mouve-
ments, lors des passages avec son je
“vois” les sensations physiques de la
constitution corporelle.




Das kleine Herz. Lucia Staeubli

0. Realisation/Produktion: Lucia Staeubli, Giilerstr. 295, 4053 Basel. Vi

Ist die Welt tatsachlich rund? Ist diese,
auf der ich stehe, rund? Sich einmal
gedreht, das kleine Herz. Den Berg
hinuntergeflogen jagen Worte den
Wind. Videographie: Unentwegt, die
E Sesselhaftende (1989), Das kieine
Herz (1990)

rieb: VIA, Oetlingerstr. 79, 4057 Basel

La terre est-elle vraiment ronde? Cette

terre sur laquelle je me tiens dehout,
est-elle ronde? Le petit coeur s’est
tourné une fois. Les mots précipités du
3 haut de la montagne chassent le vent.
E Vidéographie: Unentwegt, die Sessel-
% haftende (1989), Das kleine Herz
g (1900)

U-mat

Avoir la téte ailleurs. Marian Oberhansli

U-matic, 28 min., 1990. Regie: Marian Oberhansli, Kamera/Ton/Schnitt: Marian Oberh

ppe Kreutschy,

ansli. Musik: Joseph Sangarg, Phili

15 rue des Gares, 1201 Genl

Produktion: E.S.A.V., Genl. Verrieb: Marian Oberhinsli,

Aufgeteilt in Strophen und Refrains:
die Kamera heobachtet in den Stro-
phen eine Frau hei einer alltiglichen
Putzarbeit, wobei ihre Gedanken aus-
schweifen..., dem Fluss von Assozia-
tionen und Visionen freien Lauf las-
sen... Im Refrain fahrt die Kamera an
den sich wiederholenden Titigkeiten
eines Tages vorhei. Videographie:
Frau Z., 64, gesch. (1986), | still have
my gold dreams (1986), Karaté a
BOBO (1988), Avoir la téte ailleurs
(1989-1990)

Divisé en strophes et refrains. Dans
les strophes la caméra observe une
femme lors d'un nettoyage ménager
quotidien: alors elle plonge dans ses
pensées, ...elle laisse libre cours aux
associations et aux visions... Dans les
refrains la caméra observe en travel-
ling les activités quotidiennes qui se
répétent. Vidéographie: Frau Z., 64,
gesch. (1986), | still have my gold
dreams (1986), Karaté a BOBO (1988),
Avoir la téte ailleurs (1989-1990)

Roman Signer, Ziindschnur. Peter Liechti

15.00 Uhr

Dokumentation/Kommentierung einer
Aklion mit einer Ziindschnur Appenzell
— St.Gallen wéhrend 35 Tagen. Appen-
zell ab: 11. September 1989, 16.00
Uhr. St.Gallen an: 15. Oktober 1989,
12.04 Uhr. Filme/Videos: Sommer-
hiigel (1983/84), Senkrecht/Waagrecht
(1985), Ausflug ins Gebirg (1985),
Tauwetter (1986), Théétre de |’espé-
rance (1986), Roman Signer, St.Gal-
len-Kassel-Graz  (1987), Kick that

Habhit, Grimsel (1989/90). Roman Sig-
ner. Ziindschnur (1989/90).

oduktion/Vertrieb: Peter Liechti, Felsenstr. 47, 9000 St. Gallen

C’est une documentation/un commen-
taire d’une opération avec une méche
reliant Appenzell a Saint-Gall pendant

Realisation; Peter Liechti. Musik: Peter Groli.

35 jours. Départ Appenzell le 11 sep-

tembre 1989 a 16h00. Arrivée Saint-
- Gall le 15 octobre 1989 a 12h04. Films/

Vidéos: Sommerhiigel (1983/84),
Senkrecht/Waagrecht (1985), Ausflug
ins Gehirg (1985), Tauwetter (1986),
Théatre de I'espérance (1986), Roman
Signer, St. Gallen-Kassel-Graz (1987),
Kick that Habit, Grimsel (1989/90).
Roman Signer. Ziindschnur (1989/90).

S-VHS, 23 min., 1989/90

27.10.1990
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Verfilmung einer Kurzgeschichte von
Walter Benjamin aus seiner Samm-
lung “Rastelli raconte...”. Das Tage-
buch des Schriftstellers erzahlt von
seiner Begegnung mit einem alten
Kapitan, dessen Taten und Gesten alle
die Spur einer Menge von erlebten,
erdachten und zusammengetragenen
Geschichten tragen. Videographie:
Primeurs (1984-1985),
roman fleuve (1985), Etant donné: 1.

Gouttes de

la chute d’eau, 2. le courant électrigue
(1985), Dans l'intimité du regard sur
so0i (1987), Le mouchair (1989)

ppe Mendly. Ton: Gérard Dreck, Dominique Slalder. Schnitt: Stéphane Goél. Musik: Pascal Desgalier.

La video est I’adaptation d’une courte
histoire relatée par Walter Benjamin

dans son recueil de nouvelles “Rastel-

Produklion/Veririeb: Climage, Siudio Bellerive, Rue du Maupas 8, 1004 Lausanne

li raconte...”. Le journal de I’écrivain
mentionne la rencontre d’un vieux
capitaine dont tous les faits el gestes
portent la trace d’une multitude d’his-
toires vécues, imaginées ou recueil-
lies. Vidéographie: Primeurs (1984-
1985), Gouttes de
(1985), Etant donné: 1. la chute d’eau,
2. le courant électrique (1985), Dans
I'intimité du regard sur soi (1987), Le
mouchoir (1989)

roman fleuve

U-matic, 21:30 min., 1989. Regie: Yves Kropi. Kamera: Phili

Heinz Nigg

-0Orlikon.

ppler. Produktion/Vertrieb: Projekistelle fiir

Besetzt die Idylle! Nachrichten von der Hiittistrasse Ziirich

S-VHS, 12 min., 1990. Regie/Kamera/Ton: Heinz Nigg. Schnilt: Heinz Nigg, Klaus Rosza. Musik: Ruedi Ho|

Ein Abgesang auf vier Abbruchhauser —
dort, wo noch Leben hliihte - in der

urbanen Grauzone von Ziirich-Nord.
Videographie: Nebelsicht (1990), Be-
setzt die ldylle! Nachrichten von der
Hiittistrasse Ziirich-Oerlikon (1990)

Videoanimalion, Habsburgsir. 34A, 8037 Ziirich

Epode au sujet de quatre maisons

_destinées a la démolition — la ol la vie
jaillissait encore — dans la zone grise
urbaine de Ziirich-Oerlikon. Vidéogra-
phie: Nebelsicht (1990), Besetzt die
Idylle! Nachrichten von der Hiittistras-
se Ziirich-Oerlikon (1990)



Quartierzentrum Kanzlei. Fluchtkanal

S-VHS, 13 min., 1990. Realisation: Pascal Derungs. Kamera: Roger Schneider. Schnitt: Maria Gdssler. Sprecherin: Andrea Fischer. Produkiion/Vertrieb: Fluchtkanal Zurcher Lokalfernsehen.

Die Idee, wieder einmal eine Flucht-
kanal Sendung zu produzieren ent-
stand sehr kurzfristig, nachdem klar
wurde, dass die Vorlage iiber unser
Quartierzentrum Kanzlei von biirger-
licher Seite -recht massiv bekampft
wiirde,

L'idée de produire de nouveau une
émission “Fluchtkanal” (die Flucht= la
fuite) est née peu de temps aprés la
prise de conscience que le projet de loi
concernant le centre culturel “Kanziei”
(ZH) se heurtait a une opposition mas-
sive de la part des milieux bourgeois.
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Eine dokumentarische Collage des
Wahlkampfes der Gruppe “Ziiri 1990".
Videographie: Ziiri 1990 (1990)

Un documentaire-collage de la cam-
pagne électorale du groupe “Ziiri
1990". 1990
(1990).

Videographie: Ziiri
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Wer das Wesentliche erfassen will,
geht selbst hin, dafiir reichen Bilder
und Tone nicht aus. Wer nicht hinge-
gangen ist, vernimmt die spektaku-
larsten Randerscheinungen aus den
Medien. Doch es gibt viele, viele
Randerscheinungen, die alle span-
nend sind. Filme/Videos: 1978-1981
diverse Fotoausstellungen. Seit 1982
Filme auf 16mm. am rand der demo
(1990)

Ve
Ka

Celui qui veut saisir I'essentiel, s’y

rend ; pour ceci les images et les sons
ne suffisent pas. Qui ne s’y est pas
rendu, apprend par les media de
I'existence d’apparitions marginales
les plus spectaculaires. Mais ils
existent de trés nombreuses appari-
tions marginales et elles sont toutes
captivantes. Films/Vidéos: 1978-1981
diverse Fotoausstellungen. Seit 1982
Filme auf 16mm. Am Rand der Demo

(1990)
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19.00 Uhr

U-matic, 52 min., 1990. Regie: Roland Dostal. Kamera: Roland Dostal, Alexander Krause. Sprecher: Helmut Bieler. Musik: Hubl Greiner, Helmut Bieler, Siegfried Bitzer.

27.10.1990

Schnitt/Produktion/Vertrieb: Roland Dostal, Fruihwilersir. 41¢, 8272 Ermatingen

Seit zwei Jahren heschiftigt sich
Roland Dostal beinahe ausschliesslich
mit dem Thema Insel. In dieser Zeit
enistanden verschiedenste Arbeiten in
unterschiedlichsten  Darstellungsfor-
men. Die ersten Arbeiten waren noch
stark vom unmittelbaren Insel-Aufent-
halt gepragt. Im Laufe der Zeit wurde
dann das Thema Insel zu einer grund-
satzlichen konzeptionellen Auseinan-
dersetzung, deren Resultate sich
immer komplexer und abstrakter mit-
teilen. Der vorlaufige Abschluss dieser

Auseinandersetzung ist der nun vorlie-

gende Video-Film, der den Anspruch

L'ile’ est le theme principal des tra-
vaux de Roland Dostal depuis deux
ans. Pendant ce temps il a crée les
travaux les plus divers. Les premiers
portaient les traces encore fraiches de
son séjour sur une ile. Au cours du
temps le theme est devenu un problé-
me conceptuel fondamental dont les
solutions apparaissent toujours plus
complexes et abstractes. Le résultat
provisoire est ceite vidéo qui se veut
simultanément une production artis-
tigue et une documentation sur les tra-
vaux faits jusqu'a présent. Exposi-
tions: Umspannwerk Singen. (BRD)

erhebt, sowohl ein eigenstindiges
Kunstprodukt als auch eine Doku-
mentation der hisherigen Arbeiten zu
sein. Austeliungen: Umspannwerk Sin-
gen, (BRD) (1987), Eisenwerk Frauen-
feld (1988), Biirglen, TG (1988), Ga-
lerie Susan Mausli, ZH (1988), Galerie
an der Klostermauer, SG (1989), Uni-
kat und Edition, Helmhaus, ZH (1989).
Kartause, Ittingen (1990), Insel (1990)

(1987), Eisenwerk Frauenfeld (1988).
Biirglen, TG (1988), Galerie Susan
Mausli, ZH (1988), Galerie an der Klo-
stermauer, SG (1989), Unikat und Edi-
tion, Helmhaus, ZH (1989), Kartause.
Ittingen (1990), Insel (1990)
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Elle est plus lourde que moi. Patrice Baiz
e Baizel. Musik: Calchhhakis, Gong Gede, Debussy. Produktion,

20.00 Uhr

5 rue du Temple, 1201 Geni
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U-matic, 8:50 min., 1989, Realisation: Patric

27.10.1990

Entziicken vor dem ununterbrochenen
Vorheiziehen der Bilder. Videographie:
Les motifs du décor (1983), Point de
fuite (Acte IlI) (1983), Les aventures
de I'ours blanc (1986), Tap Tap iE]]
(1988), Elle est pius lourde que moi

(1989)

Enchantement face au défilé incessant
images. Vidéographie: Les motifs du
décor (1983), Point de fuite (Acte 1N1)
(1983), Les aventures de I’ours blanc
(1986), Tap Tap Tap (1988), Elle est
plus lourde que moi (1989)

& Burki

Over and Over. Marie Jos

Reading
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“Stadte lassen sich an ihrem Gang er-
kennen wie Menschen. Die Augen ift-
nend, wiirde er das gleiche an der Art
hemerken, wie die Bewegung in den
Strassen schwingt, beiweitem friiher
als er es durch irgendeine bezeichnen-
de Einzelheit herausfinde. Und wenn
er sich, das zu kinnen, nur einbilden
sollte, schadet es auch nichts. Die
Uberschitzung der Frage, wo man sich
befinde, stammt aus der Hordenzeit,
wo man sich die Futterplitze merken

i o

“On reconnait les villes 2 leur démar-
che, comme les humains. Ce méme
vayageur, en rouvrant les yeux, eiit été
confirmé dans son impression par la
nature du mouvement des rues, hien
avant d'en @tre assuré par quelque
détail caractéristique. Et s'imagine-
rait-il seulement qu'il le pit, quelle
importance? C’est depuis le temps des
nomades, ou il fallait garder en mé-
moire les yeux de patiire, que I'on
surestime ainsi la question de I'en-

N

musste.” (Robert Musil. Der Mann
ohne Eigenschatien). Videographie:
Un éléphant n’oublie jamais (1985),
Celui qui a vu passer les éléphants
blancs (1986), Reading Over and Qver
(1990)

droit o0 I'on est.” (Robert Musil.
Lhomme sans qualités) Vidéographie:
Un éléphant n’oublie jamais (1985),
Celui qui a vu passer les éléphants
blancs (1986), Reading Over and Over
(1990)

Kamera: Kathy Desmond. Produktion/Veririeb: Annetle Nyffeler, Stadthofli 3, 5000 Aarau

Ghoti. Annette Nyffeler

VHS, 6:38 min., 1989, Realisation: Annette Nyffeler.

'Ghoti' zeigt den Prozess von Erken-
nung zu Analyse zu Aktion. “Ghoti”
hezieht sich auf das Ungleichgewicht
zwischen mannlichen und weiblichen
Werten in unserer Geselischaft. 'Ghoti'
selbst ist ein Ablauf von ineinander
fliessenden Bildsequenzen. Videogra-
phie: Ghoti (1989)

‘Ghoti' montre le chemin de la Con-
naissance a I’Analyse, a [I'Action.
'Ghoti' se base sur les inégalités
existantes dans notre société entre la
conception des valeurs féminines et
masculines. 'Ghoti* est lui-méme une
séquence d’images enchevétrées. Vi-
déographie: Ghoti (1989)

auser Marie-Antoinette/Daniel

tung, Bern, Vertrieb: Chiarenza-Hauser, Obergasse 14, 2502 Biel

-H

The Questions To Your Answers. Chiarenza

min., 1990, Realisation: Chiarenza-Hauser. Produktion: Schule fiir Gestal

10

U-matic,

“Are you these days laoking for some
answers, well then you have to ask
yourself some questions hefore. This
tape will help you to find them out, if
possible in a good way. Pictures and
sounds will accompany you in an out of
space travel where you are free from
all the daily problems. In this new si-
tuation, all the questions you need will
come, so afterwards you can take them
back home. Well then, we hope you'll
have a good frip” (CH 2). Videography:

Si ces jours-ci vous étes en train de

chercher des réponses, alors vous de- -

vez d’ahord vous poser des questions.

e TS

24

i

Cette bande vous aidera 3 les trouver,

peut-étre méme d’une fagon agréable.
Les images et les sons vous accom-
pagneront a travers un voyage dans
I’espace ot vous serez lihéré de tout
probléme quotidien. Dans cette nou-
velle situation vous connaitrez toutes
les questions que vous cherchez et
VOUs pourrez les emporter avec vous.



Bilateral Conference (1983), Das
Design (1988), She (1989), Lingua
Phon Ch2 (1989), Eine wie keiner —
einer wie keine (1989), Iceland Trilogy
(1989), Der Sinn des Lebens (1989),
The Questions to your Answers (1990)

Et bien, nous vous souhaitons un hon
voyage. Vidéographie: Bilateral Confe-
rence (1988), Das Design (1988), She
(1989), Lingua Phon Ch2 (1989), Eine
wie keiner — einer wie keine (1989},
Iceland Trilogy (1989), Der Sinn des
Lebens (1989), The Questions to your
Answers (1990).
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Franziska Megert, Schwarzenburostr. 17, 3007 Bern

Vertrieh:

U-matic, 3:50 min., 1990. Real

Die Geschichte eines traditionellen
Bildes wie sie seit Jahrhunderten
abléuft: von der weissen Leinwand
iiber den Farbauftrag zur Héngung und
Inauguration — mit Goldrahmen, wild
und manisch der heutigen Mode
entsprechend. Eine Tradition, die von
der digitalen Technologie eingeholt
wird. Die neuen Bilder sind ins Bild
gesetzte Kalkulation (computergene-
riert), sie sind transitorisch, hahen
keine Geschichte und niemand kann

sie besitzen. Videographie: Creazione

C’est I'histoire d’un tableau commun,
telle qu'elle se déroule depuis des
siécles; elle passe de la toile , a I'ap-
plication de fa couleur, a I’accrochage,
et finit par son inauguration — bien siir
le cadre du tableau est doré, ce qu’il
représente est fou, correspondant
ainsi aux tendences artistiques actu-
elles. Mais la tradition se fait rattraper
par la technologie digitale. Les nou-
veaux tableaux sont des calculs “mis”
en images (générés par ordinateur),
transitoires, n'ont pas d’histoire et

(1985), ...so erinnern wir uns dennoch
ein wenig... (1986), Off (1989), Das
Spiel mit dem Feuer oder die Feuer-
probe (1989), Die Pyromaler (1990).
Installationen: Auf Rosen gebettet
(1987), Sit-in (1988)

personne ne peut les posséder. Vidéo-
graphie: Greazione (1985), ...so erin-
nern wir uns dennoch ein wenig...
(1986), Off (1989), Das Spiel mit dem
Feuer oder die Feuerprobe (1989), Die
Pyromaler (1990). Installationen: Auf
Rosen gehettet (1987), Sit-in (1988)

Non so piil cosa son cosa faccio. Urs Dillier
U-matic, 12 min., 1990. Realisation: Urs Dillier, Anna B. Wiesendanger. Musik: W. A. Mozart, Marie-Line Roth, Daniel Hofmann Produkiion/Vertrieb: Urs Dillier, Anna B. Wiesendanger, Jungstr. 18, 4057 Basel

Ein Spiel mit roten Handschuhen.
Videographie: Performance fiir eine
Zeichnerin (1986), Ein Tape mit Hén-
den und Fiissen (1987), Ein Bade-
zimmer (1987), Non so pill cosa son,
cosa faccio {1990)

Un jeu de gants rouges. Vidéographie:
Performance fiir eine Zeichnerin
(1986), Ein Tape mit Héinden und Fiis-
sen (1987), Ein Badezimmer (1987),
Non so pil cosa son, cosa faccio

(1990)

Simon Lamunigre, 8 rue de I'Aubépine, 1205 Genf

As Many Times As. Simon Lamuniére

Live-Sendung. Videographie: A B C
(1986) Simon says (1986),
comme une image (1987/88), Si mon

Sage

nom is (1988) | would like to present
you (1989) As Many Times As (1990).
Installationen: Le ligvre et la tortue
(1987), A jamais pour toujours, | & Il
(1989/90)

Emission-Live. Vidéographie: A B C

lic, 4 min., 1990. R

'S (1986) Simon says (1986), Sage

comme une image (1987/88), Si mon
nom is (1988) | would like to present
you (1989), As Many Times As (1990).

g Installations: Le ligvre el la tortue
=1

(1987), A jamais pour toujours, | & Il
(1989/90)
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16.00 Uhr

, Ziirich. Veririeb: Megaherz, Weststr. 77, 8003 Ziirich

Jiirg Hassler. Prod

U-matic, 30 min., 1989/90. Realisation: Peter Miinger. Kamera:

24.10.1990

Die Biographie, die Arbeit, die per-
sdnlichen Reflexionen. Videographie:
diverse Kiinstler-Videodokumentatio-

La hiographie, le travail, les refle-
xions. Vidéographie: plusieurs biogra-
phies d'artistes sur vidéo

Transmission. Roland Petschen

U-matic, 33 min., 1990. Regie: Roland Peischen, Kamera: Markus Baumann. Ton: Johannes Wuld

y Wahly.

, Alain Roulet, Mathias Knauer. Schnitt: René Zumbiihl, Ron

Produktion/Veririeb: Roland Petschen, Waisenhausstr. 22, 3600 Thun

Im September 1985 entschied sich das
Thunervolk nach langem politischen
Seilziehen fiir den Abbruch der alten
Miihle in der Stadt Thun. Unwiederrui-
lich und unaufhaltsam werden die Bau-
maschinen die Miihle mit einer jahr-
hundertalten Geschichte abbrechen, -
aufbrechen. Der Film fiihrt nochmals

auf einem Rundgang durch die vielen

WETEI TN siERs
e L L] FR

o M
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En septembre 1985 le peuple Thunois
s'est finalement décidé pour la démo-
lition du vieux moulin de la ville de
Thun. Les machines démoliront irrévo-
cablement un siécle d’histoire. Le film
conduit une derniere fois a travers ces
locaux uniques en ce qui concerne leur
rayonnement, leur particularité, leur
construction parfaite et valeur dans

Raumlichkeiten, die in ihrer Ausstrah-
lung, Besonderheit, ihrer perfekten
Baukunst, in ihrem einzigartigen indu-
striegeschichtlichen Wert einmalig
sind. Mit dem Abhruch der Miihle ver-
schwindet ein Podium, wo die kultu-
relle Vielfalt einer Stadt die Reibungs-
fldchen aufzeigte und wo diese ausge-
lebt werden konnte. Videographie:
Transmission (1990)

I'histoire industrielle. Vidéographie;
Transmission (1990)

. Sus Zwick

his, kurdische Volksmusik. Produkiion/Vertrieb: VIA. Dtlingerstr. 79, 4057 Basel

puren des Matriarchats in Syrien)

Mari und ihre Bande (auf den S

U-matic, 45 min., 1990. Realisation: Sus Zwick, Maria Zemp. Musik, Muda Mal

Inanna, Eva,

Mit einer kleinen Videokamera heglei-
tet Sus Zwick eine Studienreise der
Akademie Hagia. Ziel der Reise: die
Spurensicherung des Matriarchats in
Syrien. Jeden Tag reist die Frauen-
gruppe weiter... Die Reise ist lang: von
der Altsteinzeit (10'000 vor unseret
Zeit) bis heute... Die Reisezeit ist kurz:
zwei Wochen forschen und filmen...
Das Videoband zeigt diese Zeitreise in
mehrfacher Hinsicht: die iiber den
Rand der Erde gekippte Zeit (Matriat-
chat), die Zeit der Frauengruppe (For-
schung und Urlaub) und die aktuelle
Zeit in Syrien. Videographie: Kinder

Sus Zwick et sa petite caméra-vidéo
accompagnent des membres de I’aca-
démie Hagia lors d’un voyage d’étude.
Le but du voyage est la sauvegarde des
traces du matriarcat en Syrie. Tous les %
jours le groupe de femmes continue
leur voyage... Le voyage dans le
temps est long: du paléolithique a nos
jours... Le temps du voyage est court:
2 semaines pour faire des recherches
et pour tourner un film... La hande
montre des différents aspects de ce
voyage dans le temps: I'époque du
matriarcat, le temps des femmes pen-
tant [a recherche et le loisir, le temps




oder keine, wer entscheidet das allei-
ne? (1982) Kaiseraugst nie (1985), Der
Rest ist Risiko (1987), Das Stocken
des Atems bei rasender Fahrt (mit Uri
Urech) (1989), Inanna, Eva, Mari und
ihre Bande (Auf den Spuren des Ma-
triarchats in Syrien) (1990).

actuel en Syrie. Vidéographie: Kinder
oder keine, wer entscheidet das allei-
ne? (1982), Kaiseraugst nie (1985),
Der Rest ist Risiko (1987), Das Stok-
ken des Atems hei rasender Fahrt
(avec Uri Urech) (1989), Inanna, Eva,
Mari und ihre Bande (Auf den Spuren
des Matriarchats in Syrien) (1990).
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16.00 Uhr

25.10.1990

U-matic, 30 min., 1990. Realisation: Stefan Bossert, J. Schulz, D. Schulz. Produktion/Vertrieb: Stefan Bossert, Jolimontstr. 14, 3006 Bern

Im Herbst 1989 fiel in Berlin die
Mauer. Ein Ereignis, iiber das im TV
ausgiebig berichtet wurde. Uber Ziele
und Vorstellungen derer, die diese
“Revolution” ausgeldst hatten, sah
man aber immer weniger — sie wurden
in Politik und Berichterstatiung von
den altneuen Machtigen verdréngt.
Deshalb gingen wir “nach driiben”,
um Informationen aus den dortigen
Basishewegungen direkt an Basisbe-
wegungen in der Schweiz weitergeben
zu konnen. Dieses “Informationspro-
jekt” entstand ohne finanzielle Absi-
cherung — dank dem Engagement in-

4 &

Le mur de Berlin est tombé en au-
tomne 1989. La télévision a fait de
nombreux reportages a ce sujet. Ceux
qui ont provoqué cette “révolution”,
leurs buts, leurs idéaux, intéressaient
toujours moins les media: la politique
et les renseignements des “célébres”
dirigeants prenaient le dessus. C’est
la raison pourquoi nous sommes allés
de "“l’autre coté” pour obtenir directe-
ment des informations directement
des mouvements de hase allemands
pour les pouvoir transmettre aux mou-
vements de base suisses. Ce projet de
communication d’informations est né

teressierter Menschen in der DDR und
der Schweiz konnte es frotzdem ver-
wirklicht werden und es zeigt, dass
Video nicht nur Asthetik, sondern auch
Politik sein kann. Videographie: Un-
zumutBar, Ton-Raum, O Du, Alles wird
besser, nichts wird gut — Basishewe-
gungen in der DDR (1990)

sans garanties financieres. Grice a
I'engagement de personnes en RFA et
en Suisse, il a été possible de réaliser
cette vidéo, et de montrer que la vidéo
n’est pas seulement un support pour
I'esthétique mais aussi pour la poli-
tique. Vidéographie: UnzumutBar, Ton-
Raum, O Du, Alles wird besser, nichts
wird gut — Basishewegungen in der
DDR (1990)
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U-matic, 80 min., 1989/90. Realisation: Federlos. Kamera: Nana Bediako. Schnitt: Nana Bediako, Olaf Koschke. Produktion/Vertrieb: Federlos, Postfach 703, 8026 Ziirich

Dem Schweizer Kleinzitkus “Feder-
los”, der seit einigen Jahren im
deutschsprachigen Raum umherreiste,
war es plotzlich zu eng geworden im
eigenen Kulturkreis. Der eher “zufl-
lige” Kontakt mit einigen in Nigeria
ansissigen Bekannten, eine erste Fe-
rienreise im westafrikanischen Rie-
senland sowie ndchtelange phanta-
siereiche Gesprdche liessen in den
Kopfen einiger Zirkusmitglieder die

Uberzeugung wachsen, dass es mig-

“Federlos” est un petit cirque suisse.
A la suite des tournées faites ces
dernieres années en Suisse aléma-
nique est né le désir de connaitre de
nouvelles cultures. Des connaissances
faites plus ou moins par hasard au
Nigéria, un premier voyage en Afrique
de I’Ouest et de longues nuits passées
a parler et a réver, ont petit a petit fait
naitre la conviction qu’il devrait &tre
possible de faire les bagages, de
monter un programme, de partir avec

lich sein miisste, mit Sack und Pack,
mit Zelt und LkW und dem eigenen
Zirkusprogramm den his dahin unbe-
kannten afrikanischen Kontinent zu
hereisen. Videographie: No Condition
is Permanent (1989/90)

tente et poids lourds dans I'inconnu
continent africain. Videographie: No
Condition is Permanent (1989/90)
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sterbe gern. Claudia Acklin

y Liechti. Schnitt: Claudia Ackiin, Christo,

Ich lebe gern, ich

U-matic, 73 min., 1990. Regie: Claudia Acklin. Kamera: Helena Vagnéeres. Ton: Tiil

16.00 Uhr

ph Schaub. Produkiion: Claudia Acklin, Videoladen Ziirich.

26.10.1990

Vertrieb: Megaherz, Weststr. 77, 8003 Ziirich

“Ich heisse André Ratti, ich hin 50
Jahre alt, homosexuell und ich habe
AIDS”. Als André Ratti am 2. Juli 1984
anldsslich der Griindungspressekon-
ferenz der AIDS-Hilfe Schweiz diese
Bombe ziindete, loste dies in breiten
Bevilkerungskreisen Reaktionen aus.
Ein Mann, der mit seiner Fernseh-
sendung “MTW" wahrend rund zehn
Jahren zu Besuch in der guten Stube
der Schweizer gewesen war, hatte es
gewagt, die beiden grossen Tahu-
themen dieser Gesellschaft anzuspre-
chen: Sexualitit und Tod. Anhand
dreier Themenbereiche, “Homosexua-

“Je m’appelle André Ratti, j’ai 50 ans,

je suis homosexuel et j'ai le SIDA”. Le
2 juillet 1984, a la conférence de
presse annoncant la création de |’Aide
suisse contre le SIDA, I'aveu d’André
Ratti fit sensation, suscitant de vives
réactions dans la population. Un
homme de télévision, que les Suisses
alémaniques connaissent hien par son
émission “MTW”, avait eu I'audace
d'évoquer publiquement les deux ta-
bous majeurs de notre société: le sexe
et la mort. En abordant la probléma-
tique de I'"homosexualité”, du “SIDA”
et des “médias”, nous esquissons le

litat”, “AIDS” und “Medien”, zeichnen
wir ein Bild eines widerspriichlichen,
anregenden und leidenschaftlichen
Menschen. Videographie: Videoexpe-
riment mit alten Menschen des Basler
Matthausquartiers (1983), Computer-
Kids. Oder ist alles nur Spiel? (1986),
Ich lebe gern, ich sterbe gern (1990)

portrait d’'un homme contradictoire,
passionnant et passionné. Vidéogra-
phie: Videoexperiment mit alten Men-
schen des Basler Matthdusquartiers
(1983), Computer-Kids. Oder ist alles
nur Spiel? (1986), Ich lebe gern, ich
sterbe gern (1990)

Das ganze Leben von Anfang an. Enrique Fontanilles

U-matic, 44 min., 1990. Realisation:

Enrique Fontanilles. Musik: Ferdinando Fontanilles. Produktion/Vertrieb: Enrique Fontanilles, Wiesendamm 10a, 4057 Basel

Die Wirklichkeit der elektronischen
Aufzeichnung im Verhéltnis zur Wirk-
lichkeit der Erinnerung und die Wirk-
lichkeit des Bildes im Verhiltnis zum
in  Wirklichkeit Erlebten. Wieviele
Erinnerungen wiirden noch hestehen
ohne diese -elektronischen Erinne-
rungshilfen, und wie verhalten sich
letztere gegeniiber der Chronologie
der Ereignisse in meinem Gedachtnis?
Videographie: Imago (1987), Split
(1988), Tot sont pops, vice versa
(1989), Beam (1988), Golem
(1989/90), Das Ganze Leben von
Anfang an (1990)

La réalité de I’enregistrement électro-
nique en relation avec la réalité du
souvenir, la réalité de I'image en rela-
tion avec le vécu - le vécu réel. Com-
bien de souvenirs resteraient sans
I'aide de ces moyens d’enregistrement
électronique? Quel rdle ont ces der-
niers dans ma mémore par rapport a la
chronologie des faits? Vidéographie:
Imago (1987), Split (1988), Tot sont
pops, vice versa (1989), Beam (1988),
Golem (1989/90), Das Ganze Leben
von Anfang an (1990)
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Yegya Arman/Christine Hunold
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Installation Nr. 1 aus der Serie “Yach
informiert”. Hans und Johanna Fern-
weh haben eine Entdeckung gemacht.
Sie sind auf die Lautverwandtschaft
von Fernweh und Fernseh, von ver-
wehen und fernsehen gestossen. Und
so haben sie sich auf ihrem Dach eine
riesige Parahol Sateliten Antenne in-
stalliert, ihre Sehnsucht wurde zur
Fernsehsucht.

§|

Installation no. 1 de la série “Yach

informe”. Hans et Johanna Fernweh
ont fait une découverte: la consonance
des mots “Fernweh” (nostalgie du
voyage) et “Fernseh™ (télévision); de
“verwehen” (emporter) et “fernse-
hen” (regarder la télévision). Ainsi ils
ont installé une immense antenne de
télévision capable de capter les pro-
grammes transmis par les satellites.
Leur “Sehnsucht” (nostalgie) est de-
venue “Fernsehsucht” (TV-manie).
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Installation fiir 4 Monitore. Video-
graphie: Unentwegt, die Sesselhaf-
tende (1989), Das kleine Herz (1990)

Installation pour 4 moniteurs Vidéo-
graphie: Unentwegt, die Sesselhaf-
tende (1989), Das kieine Herz (1990)
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Instatlalion fiir 5 Monitore. Realisation: Sylvia Unterndhrer, Alain Favre. Musik: Production “Touché”. Produktion/Vertrieb: Sylvia Unterniihrer, Alain Favre,

Grand Fontaine 8, 1700 Fribourg

Auf der Suche nach der dritten Dimen-
sion in der Videokunst haben Sylvia
Unterndhrer und Alain Favre die Instal-
lation 'L’ange et le néon' geschaffen.
Darin verbinden sich die fundierten
Kenntnisse von Sylvia Unterndhrer in
klassischem und zeitgendssischem
Tanz mit der Montagearbeit und Photo-
graphie von Alain Favre. Als Mittel
werden verschiedene Stilformen ein-
gesetzt, die vom Ton iiber Super 8-Ma-
terial bis zu Dias reichen, die allesamt

anschliessend auf Video vereinigt wer-

Sylvia Unternahrer met sa solide pra-
tique de la danse classique et contem-
poraine au service des images et du
montage d’Alain Favre, pour donner
naissance a 'L'ange et le néon'. lis
nous proposent une recherche plus
aboutie encore o mouvements et
lieux réels sont transfigurés dans I'uti-
lisation combinée de films super 8, de
diapositives et de sons, le tout repiqué
et mixé sur support vidéo. Ces di-
verses techniques se juxtaposent et
s’entrecroisent jusqu’a créer un tissu
hybride, mais cohérent.
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Installation fiir 4 Monitore. Regie: mars (Gerda Tobler, Martin Jaggi). Kamera: Marlin Jdggi. Musik: Mark Zeier. Schnitt: Martin J3agi, Petr Synek.

Produkiion/Vertrieb: mars, c/o Gerda Tabler, Schellelsir. 28, 8037 Ziirich

Installation fiir 4 Monitore: Horizon-
tal/Vertikal; Gehen abstrakt; Potitiv —
Negativ; Freie Ubung zum Flug. Der
Titel spielt auf den viktorianischen
Photographen E. A. Muybridge an, der
mittels des damals noch weitgehend
unerforschten Mediums Photographie
sich mit der Natur der Bewegung aus-
einandersetzte. Videographie: Mon-
sieur @ n’a jamais faim (1988). In-
stallationen (in Vorbereitung): Chess
for Master and Amateur (64 Monitore),

Exercises in Violence (3 Video-Beams)

Une installation pour 4 moniteurs:
Horizontal/Vertical; Marche abstraite;
Positif/Négatif; Exercice libre pour un
vol. Le titre fait allusion au photo-
graphe victorien E.A. Muybridge, qui a
fait des études des mouvements avec
un moyen - la photographie — a
I’époque  complétement inconnu.
Vidéographie: Monsieur Q n’a jamais
faim (1988). Installatios (en prépa-
ration): Chess for Master and Amateur
(64 Monitore), Exercises in Violence (3

Video-Beams)
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Retrospektive "Paralleles Kino" UdSSR

inema" USSR

I. & G. Alejnikov

‘Hier war einer...",

m Anfang bis Mitte der 80er

Jatre entstand innerhalb der sowije-
tischen Kultur- und Kunstszene eine
Bewegung mit dem Namen “junge”
oder “neue” Kultur, die sich hinsicht-
lich ihrer Ideen, Inhalte und produk-
tiven Formen unabhéngig ven der offi-
ziellen Kultur entwickelte. In diesem
Zusammenhang spricht man auch von
“Parallel-Kultur”, Die Trager der “Jun-
gen Kultur” sind ausschlieBlich junge
Kiinstler, die im Bereich von Malerei,
Rockmusik, Theater, Film und Video
miteinander arbeiten und sich wech-
selseitig beeinflussen. Das “Parallele

m At the beginning and in the

middle of the Eighties the Russian

cultural and art scene witnessed the
emergence of a movement called
“young” or “new” culture, the ideas,
contents and productive forms of which
developed independently of the official
culture. In this context the term “paral-
lel culture” is commonly used. The
representatives of this “young” culture
are all young artists cooperating and
mutually influencing each other in
painting, rock music, theatre, film and
video. “Parallel Cinema” is one of
these developments.

Kino” ist eine dieser Erscheinungen.
Das Jahr 1987 brachte einschneidende
Verénderungen. Der Status Quo des
Untergrunds wurde nicht zuletzt auf-
grund der Ergebnisse der Perestroika-
Kultur aufgegeben. Es kam zur kultu-
rellen Annédherung der Stidte Lenin-
orad und Moskau - die Kiinstler beider
Stidte arbeiteten jetzt gemeinsam.
So griindeten in diesem Jahr der
Leningrader “Untergrund”-Regisseur
Evgenij Jufit und die Moskauer
“Untergrund”-Regisseure Igor Alejni-
kov und Boris Juchananov das “Paral-
lele Kino”. Weil der Staat immer noch
Vo

—

1987 saw marked changes. The status
quo of the underground was left behind
in the light of the effects of Perestroika
on culture. Following a cultural rap-
prochement of the cities Leningrad and
Moscow, their artists now work closely
together. This year Leningrad “under-
ground”-director Evgenij Jufit and
Moscow “underground”- filmmakers
lgor Alejnikov and Boris Juchananov
founded the “Paralle! Cinema”. Since
the state still had the monopoly over
film production but was bankrupt at the
same time, “Parailel Cinema” was
refused state funding on financial and

das Monopol der Filmproduktion inne-
hatte und zudem pleite war, wurde
dem Kino aus diesen und ideologi-
schen Griinden die staatliche Filmfir-
derung versagt. So war man auch
gezwungen, die primitiven, oft auf
Improvisation gegriindeten Produk-
tionsformen beizubehalten.

Durch die Organisation von &ifent-
lichen Filmvorfiihrungen, die bisher
nur im privaten Rahmen oder inner-
halb der Kiinstlerszenen stattfanden,
wurden Begegnungen der Filme-
macher mit einem breiteren Publikum
ermdglicht. Man bekam Offentlichkeit:

ideological grounds. Hence the

filmmakers were compelled to
continue their improvisation-based
forms of production as before.

By organising public screenings of
films previously shown only privately
or within the confines of the art scene,
filmmakers were able to get in touch
with a larger audience. They had
publicity: Both the official and the
inofficial press hegann discussing the
phenomenon of “Parallel Cinema”
(and paralle! culture as a whole). This
is exemplified by the first two festivals
of “Parallel Cinema” in Moscow

die offizielle wie inoffizielle Presse
und Kritik begann sich mit dem Phi-
nomen des “Parallelen Kinos” (sowie
iiberhaupt der parallelen Kultur) aus-
einanderzusetzen. Die beiden ersten
Festivals des Parallelen Kinos in Mos-
kau (Nov. 87 und Mirz 89) sowie das
1. Festival des Parallelen Videos
(Febr.90) sind Beispiele hierfiir.

Mit der Publikation der
Zeitschrift fiir Film “Sine Fantom”, die
im Jahre 1985 begann, war man um
eine neue Filmkritik bemiiht, die Kritik
als einen Teil des aktiven filmischen
Schaifens begriff. Die Filmemacher

B o

(November ‘87 and March ‘89) as well

as the first “Festival of Paraliel Video”
(February ‘90).

With the publication of
the film journal “Sine Fantom”, origi-
nating in 1985, a new brand of film
criticism was initiated which attemp-
ted to see criticism as part and parcel
of the active filmmaking pracess.
“Parallel Cinema’s” filmmakers thus
became film critics reflecting on the
most recent cinematographic strands
of young Soviet culture, but alsg
thematizing above and beyond this
models of a new aesthetic.

R R
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des Parallelen Kinos wurden hier zu
Filmkritikern, die nicht nur die jiing-
sten kinematographischen Stromun-
gen einer neuen sowjetischen jungen
Kultur reflektierten, sondern dariiber-
hinaus Modelle einer neuen Asthetik
thematisierten.

Neben den Filmemachern des Paral-
lelen Kinos verdffentlichten auch Film-
kritiker, Literatur- und Kunsiwissen-
schafter im “Sine Fantom”. Die Haupt-
redakteure der Zeitschrift, die ihren
Sitz in Moskau hat, sind die Briider
Alejnikov und der Theater- und Video-

regisseur Boris Juchananov.

Besides “Parallel Cinema’s” filmma-
kers, there are also film critics, lite-
rary and art scholars who publish in
“Sine Fantom”. The main editors of
the Moscow-based journal are the bro-
thers Alejnikov and theatre and video
director Boris Juchananov.

The editorial board of “Sine Fantom”
is at the same time part of the staff
body of Leningrad Free University,
which also accommodates the Work-
shop of Individual Direction (MIR).
Together with Moscow’s Free College
it embodies the Academy of New
Culture. It was founded in Octoher

Die Redaktion des “Sine Fantom” ge-
hort zugleich zum Lehrkdrper der
Leningrader Freien Universitat, in der
sich die “Werkstatt der Individuellen
Regiearbeit” (MIR) befindet und die
zusammen mit dem Moskauer Freien
Lyzeum die Akademie der neuen Kultur
bildet. Sie wurde nach der Durch-
fiihrung der Konferenz “Junge Kultur”
im Oktober 1988 auf Initiative der
“jungen” Kiinstler, Literaten, Regis-
seure und Theoretiker gegriindet.

Die Filme der “pa-
rallelen” Regisseure aus Moskau un-
terscheiden sich erheblich von denen

1988 after the conference “Young Cul-

ture” through the initiative of “young”
artists, directors and theorists.

The films by the “pa-
rallel” directors from Moscow differ
significantly from those by their
Leningrad colleagues. The former are
characterised by attributes like “re-
flexive” and “structuralist”, the latter
by “spontaneous” and “impulsive”.
That the two sets of films should be
different is very much the effect of the
two cities being socio-culturally so
unlike one ancther.

TR  “A number of pe-

aus Leningrad. Man neigt dazu, den
ersten Attribute wie reflexiv und struk-
turalistisch, den letzteren solche wie
spontan und impulsiv zuzuordnen. Dall
sich die Filme stark voneinander
unterscheiden, liegt nicht zuletzt an
der sozio-kulturellen Andersartigkeit
der beiden Stadte.

“Eine Reihe von
Besonderheiten in ihren Filmen wer-
den durch die technologische Armut
des 'Parallelen Kinos' diktiert. Jedoch
werden die technischen Bedingungen
der Realisation nicht zum Hindernis,

sondern zur Grundlage fiir die For-

culiarities in their films are dictated by
the technological poverty of 'Parallel
Cinema'. The technological conditions
in question do not however obstruct
the making of the films, but form the
very basis of a specific aesthetics of
poverty. (...) The shooting and tech-
nical procedures of filmmaking func-
tion as an important component of the
film, which intends not to reproduce
life as aesthetic illusion but rather as
new film reality. By this token film-
making is comparable to an act of art
for which the crealive process, the
form of its material existence on cellu-

mierung einer eigentiimlichen Asthetik

der Armut. {...) Die Dreharbeiten und
der technische Prozess der Film-
Herstellung werden zu einer wichtigen
Komponente des Films, der nicht Re-
produktion des Lebens als dsthetische
lllusion, sondern eine neue Film-
realitdt intendiert. So verstanden ist
das Filmschaffen vergleichbar mit ei-
ner kiinstlerischen Aktion, fiir die der
ProzeB der Entstehung, die Form sei-
ner materiellen Existenz auf dem Film-
streifen, die Projektion sowie der
kulturelle Lebenshintergrund, aus dem
der Film entsteht und in den er wieder

loid, projection and the cultural back-

ground out of which the film emerges
and into which it delves back again,
are equally important elements. Such
an art work does not simply exist as an
object in its own right, but as a
particular gesture which attempts to
take art directly back into the space of
real life.” (E. Bobrinskaja, “Sine Fan-
tom”).

The structuralist moment in the Alej-
nikovs’ films and the apparent uncon-
nectedness of sound and image do not
though degenerate into a “cold style”,
because the element of play still

eintaucht, gleich wichtige Elemente
sind. Ein solches Kunstwerk existiert
nicht als ein in sich geschlossenes
Objekt, sondern als ein besonderer
Gestus, der die Kunst unmittelbar in
den Raum des realen Lebens
hineinzufiihren versucht.” (E. Bobrins-
kaja, “Sine Fantom”).

Das strukturalistische Moment in den
Filmen der Alejnikovs und die schein-
bare Beziehungslosigkeit von Ton und
Bild zueinander arten jedoch nicht in
einen “kalten Stil” aus, weil das Ele-
ment des Spiels doch immer noch

fragmentarische Geschichten enthilt,

contains fragmented narratives which
produce new connections with “em-
barrassing disruptions”, “wrong” ca-
mera movements and scratches on the
“screen”.

Necrorealism is a mo-
vement that has come about in con-
nection with the afforementioned
“young culture” at the beginning of the
Eighties through the interaction of
Leningrad’s Parallel Ginema (E. Jufit,
E. Kondratiev), the fine aris (E. Jufit,
A. Mertvyj, |. Bezrukov) and literature
(A. Mertvyj): “Death as a socially
meaningful act, i.e. ideologized death,



die einen neuen Zusammenhang mit
“peinlichen Stérungen”, der “fal-
schen” Kamerafiihrung und den Krat-
zern auf der “Leinwand” bilden.

Der Nekrorealismus
ist eine Bewegung, die sich im Zu-
sammenhang mit der “Jungen Kultur”
anfang der 80er Jahre im Bereich des
Leningrader “Parallelen Kinos” (E.
Jufit, E. Kondratiev), der bildenden
Kiinste (E. Jufit, A. Mertvyj, |. Be-
zrukov) und der Literatur (A. Mertvyj)
bildete: “Dem Tod als gesellschattlich
und sozial bedeutende Tat, d.h., des

ideologisierten Todes, der in der offi-

which official Soviet art sings of, is
confronted with the death of the
Necrorealists, a death that is not a
purposeful event in human life, but an
absurd deed of nature which produces
it against its will.” (from “Necro-
realism”, No. 10, 1989).
Necrorealism is Russian folk art. It is
closed in itself and refuses to be
comprehensible by analytical scrutiny
from without. Necrorealist films recall
the silent movies of the prerevolu-
tionary and early Soviet era.
CITenettd Head of Parallel Ci-
nema’s video artists is theatre and

'Ohne Titel' (Video-Ballett), K, Preobrazenskij/D. Gorosevskij

ziellen sowjetischen Kunst besungen
wird, setzen die Nekrorealisten den
Tod entgegen, der nicht ein sinnvolles
Ereignis menschlichen Lebens, son-
dern eine absurde Handlung der Natur
ist, die ihn entgegen seinem Willen
hervorbringt.” (aus “Nekrorealismus”,
Nr. 10, 1989).

Der Nekrorealismus ist eine russische
Volkskunst. Er ist in sich geschlossen
und durch analytisches Betrachten von
aussen nicht erfassbar. Die nekro-
realistischen Filme erinnern an die
Stummfilme der vorrevolutionéren und
friihen sowjetischen Ara.

video director Boris Juchananov, who

seeks in his directing to create a link
between the two media theatre and
video. He uses a basic hand camera,
neither computer technology nor com-
puter animation. This enabled him to
develop “slow video”, a new siyle with
various kinds of montage.

With the founding of VTTV (Pan-World
Theatre Theatre Video) in 1986 he
paved the way for a video aesthetics
markedly different from video art
(computer video etc.) and film. The
narratives of his videos are not in-
vented. They discuss the present cul-

Kopf der Video-Regis-

seure des “Parallelen Kinos” ist der
Theater- und Video-Regisseur Boris
Juchananov, der in seiner Regiearbeit
eine Verbindung zwischen den Medien
Theater und Video herzustellen ver-
sucht. Er arbeitet mit einfacher Hand-
kamera, ohne Gomputertechnik und
-animation. Dadurch entwickelte er
das “langsame Video”, einen neuen
Stil mit verschiedenen Arten der Mon-

tage.

Mit der Griindung der Gruppe VTTV
(Allweltliches Theater Theater Video)
im Jahre 1986 legte er den Grundstein

tural situation in the Soviet Union.

His video novel “Crazy Prince” on
1000 tapes is his filmic life-work, “a
life-giving act of the video director and
the video actors.” It thematizes the
confrontation of the 80s generation
with the 70s dissident culture, hence
also dealing with questions of emi-
gration and of being an artist in the
USSR.

There are also other film groups parti-
cipating in Parallel Cinema (e.g. ci-
nema group “Capaev”) and further di-
rectors (e.g. D. Goroschevskij, K.
Preobrazenskij, A. Belaev, Viadimir

fiir eine Video-Asthetik, die sich deut-
lich von der Videokunst (Computer-
video etc.) und Film unterscheidet. Die
Geschichten seiner Videos sind keine
erfundenen. Es sind Auseinanderset-
zungen mit der gegenwirtigen, kultu-
rellen Situation der Sowjetunion.

Sein Videoroman “Verriickter Prinz” in
1000 Kassetten ist sein verfilmtes
Lebenswerk, eine lebensschépferi-
sche Aktion des Video-Regisseurs und
der Video-Schauspieler. Es geht um
die Auseinandersetzung dieser Gene-
ration der 80er Jahre mit der Dissiden-

tenkultur der 70er Jahre. Es geht um

Zacharov, Max Poliszuk and Lines
Petrauskas). This again is a group of
young directors who were drawn to
filmmaking after studying at the al-
ready mentioned Free Academy.

die Frage der Auswanderung und die
Frage des Kiinstler-Seins in der
UdSSR.

Zum “Parallelen Kino” gehdren aber
auch noch andere Filmgruppen (z.B.
die Kinogruppe “Capaev”) und andere
Regisseure (z.B. D. Goroschevskij, K.
Preobrazenskij, A. Belaev, Wladimir
Zacharov, Max Poliszuk und Lines
Petrauskas). Es handelt sich dabei
auch um eine Gruppe von Jung-Regis-
seuren, die durch ihr Studium an der
oben erwihnten Freien Akademie zum
Filmschaffen inspiriert wurden.
(Christine Jotzo)




Zitate aus 'Sine Fantom'
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[HEEIR e e e 1. Der Nekro-

realismus (tddlicher Realismus) ist
eine Kunst, die nicht vergiBt, daB am
Ende des Lebens uns der Tod erwartet,
darum ist er voll Mitleid und Liebe.

2. Das Mitleid wird durch den Humor
entfremdet. Nur im Verstindnis dieser
Kombination liegt die Gewahr fiir eine
wahre und vollwertige Wahrnehmung.
3. Der Nekrorealismus teilt die Welt
nicht in Gold und Spreu, Plus und
Minus. Er gibt ein ganzes Bild der
Welt, in der es alles gibt, und alles
gleichgiiltig ist, sofern man auf die

Welt von jenem Punkt aus schaut, an

(EGTRIINEICRM 1. Necrorealism
(lethal realism) is an art which does
not forget that at the end of life death
awaits us. Therefore it is full of
compassion and love.

2. Compassion is alienated by humour.
Only by comprehending this combi-
nation can a truthful and complete
perception be guaranted.

3. Necrorealism does not divide the
world in gold and chaff, plus and mi-
nus. It presents a total image of the
world in which there is everything, and
in which everything is indifferent, so
long as we look upon the world from

welchem die lllusion aufh@rt der Rea-
litdt entgegenzustehen. (Nekrorealisti-
sches Manifest, in: “Sine Fantom”,
1989).

“Alles ist schon
gemacht worden!” - so das Gejammer
der Verzweiflung.(...) “Manierismus”,
was ist das? Das ist die notgedrungene
Einstellung sein Leben zu beschliefen
indem man einen anderen nachahmt.
Das heiBt natiirlich nicht, daB man
kopiert. “Collagieren”, Kommentie-
ren, Zitieren, “Poligenrieren”, “Poli-
stilisieren” - alles das bedeutet eine

Flucht aus bestimmten geschlossenen

that point where illusion ceases to
oppose reality.” (Necrorealist Mani-
festo, in: “Sine Fgmom”, 1989).

“Everything has al-
ready been done!”, as the wailing of
despair goes. (...) What exactly is
“Mannerism”? It is the necessary
attitude of concluding one’s life by
imitating someacne else. That does not
mean copying. “Collaging”, commen-
ting, quoting, “polygenring”, “poly-
stylising” - all of this signifies an
escape out of given closed aesthetic
spaces, or, more specifically, an over-
flowing of one into the other and giving

asthetischen Rdumen, genauer, ein
Hiniiberlaufen vom Einen ins Andere,
das die IHusion der Freiheit in die Welt
setzt.(...) Selbst der Blick der
Manieristen ist pessimistisch, denn
die Variabilitdt von Addition und Mul-
tiplikation ist endlich. Die Situation,
die die Erscheinungen “Manierismus”
und “Postmodernismus” begiinstigte,
ist das Ende der “Klassik” und
“Avantgarde”, das Ende der Zersplit-
terung auf die Zeichen und das Ende
von Grenzerweiterungen. Der Manie-
rismus versieht darunter den sich
nihernden Tod vom Film. Man kann

birth to the illusion of freedom. (...)

Even the mannerists’ point of view is
pessimistic, because the scope of
addition and multiplication is finite.
The situation which favoured the emer-
gence of “Mannerism” and “Post-
modernism” implies the end of the
“classic” and of the “avantgarde”, the
end of fragmentation through signs
and the end of extending the borders.
Mannerism envisages this as the ap-
proaching death of film. One cannot do
anything new, except produce an illu-
sion of the “new”. Mannerism is in-
fested with claustrophobia (...).”

nichts Neues mehr machen, es sei
denn die Illusion des “Neuen” hervor-
bringen. Der Manierismus ist an Klau-
strophobie erkrankt(...). (aus dem Auf-
satz “Das Leben nach dem Tod” von
Gleb Alejnikov, “Sine Fantom” 1989).
Die Einzigartig-
keit des sowjetischen alternativen Ki-
nos/Films besteht im Fehlen einer
Alternative. Es liefert sich mit nieman-
dem ein Gefecht, es verurteilt nichts
und fiihrt sich so auf, als wére es
jenseits von Zeit und Raum geboren.
Das ist erstaunlich, denn das vater-

ldndische Untergrund-Kino wurzelt in

(from the essay “Life after Death” by
Gleb Alejnikov, “Sine Fantom” 1989).
Tradition and tnnovation RIS UTTIET(LY
of Soviet alternative cinema/film con-
sists of the lack of an alternative. It
does not engage in dispute with any-
body, it does not condemn anything
and behaves as though it had been
created beyond time and space. That
is amazing, because the native under-
ground cinema is rooted in a time
when dissent meant art and hidden
indignation was applauded as artistic
action. It is doubly surprising, because
film after all is a collective toy and

einer Zeit, in der man Andersdenkende

als Kiinstler und die Faust in der
Tasche als kiinstlerische Tat abseg-
nete. Das ist in zweifacher Hinsicht er-
staunlich, denn das Kino/der Film ist
trotz allem ein kollekiives Spielzeug.
Die Abhéngigkeit vom Massen-Unter-
bewuBtsein hat die Filmavantgarde der
20er Jahre verdorben. Die heutigen
Reformatoren brechen mit der Tradi-
tion, indem sie sich der archaischen
Erfahrung zuwenden und mit einer
grossartgien Ignoranz aufs Neue eine
Sprache erfinden. Sie sind ungebildet.
Sie schauen sich keine Filme an und

even in its most radical appearances

not free of social instinct. The depen-
dence on the collective unconscious
spoilt the film avantgarde of the 20s.
Today’s reformers break with tradition
by addressing archaic experience and
inventing with magnificent ignorance a
language anew. They are uneducated.
They don’t watch movies and they
cannot tell Belmondo from Delon. They
are semi-educated, provincial and di-
lettantes, but it was precisely they who
created more than simply an evolution
of second-rate categories of style and
image. It is their strength ~ in the new



kénnen einen Belmondo nicht von ei-
nem Delon unterscheiden. Sie sind
Halbgebildete, Provinzielle und Dille-
tanten, aber gerade sie schafften et-
was mehr, als nur eine Evolution zweit-
rangiger Kategorien des Stils und des
Bildes. Ihre Kraft ~ im neuen Sinne —
ist es, die sich dem parallelen Schaf-
fen zuschreibt, aber die nichts anderes
ist als ein verspatetes Treffen der
Briider Lumiére mit Gott. (S. Dobrot-
vorskij, “Sine Fantom”). (Ubersetzung

aus dem Russischen: Christine Jotzo)

sense ~ which devotes itself to parallel
filmmaking, but which really is nothing
else but a delayed rendez-vous of the
Lumiére brothers with God. (S. Dobrot-
vorskij, “Sine Fantom”). (Translation
copyright Henry M. Taylor)

Retrospektive "Paralleles Kino" UdSSR

lgor and Gleb Alejnikav
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13.00 Ubr

VHS

24.10.1990

30 min., UdSSR 1989

Ein Film mit der Musik der avant-
gardistischen Jazzgruppe “Tri 0” unter
der Leitung Sergej Letovs. Experimen-

telle Ubersetzung der Musik in die
Sprache des Films.
A film about the music of the avant-

guard jazzgroup “Tri 0” conducted by
Sergej Letov. An experimental trans-
lation of music into the language of
film.
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16mm, 23 min., UdSSR 1989

Alejnikov erwartet in Moskau den
Leningrader Regisseur de Bila.

Alejnikov expects de Bila - a film
director from Leningrad — in Moscow.
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Der Film ist in Zusammenarbeit mit G.
Ostrecov (Animation) und E. Kondrat-
jev entstanden. Er stilisiert die Asthe-
tik des sowjetischen Films der totali-
taren Epoche. Der Film bedient sich
der Ideen konstruktivistischer Colla-
gen.

The film is created in collaboration
with G. Ostrecov (animation) and E.
Kondratjew. It stylizes the aesthetics of
the totalitarian area. The film uses the
concept of the constructivistic collage.

(Postpolitisches Kino)

Postpoliticeskoe kino

16mm, 25 min., UdSSR 1988

Postpolitisches Kino ist die Beschrei-
bung einer Reise der beiden Regis-
seure von Moskau nach Leningrad. Die
Regisseure sind sowjetische Touristen.
Ihr Heimkino, das den dilletantischen
Super-8-Ferien-Filmen zugeordnet
werden kann, hat Postpolitisches im
Sinn. Ihre Reise wird zu einer Exkur-
sion in diejenigen Zeichen, die die
sowjetische Geschichte bedeuten und
die sich im sozialen Alltag mani-
festieren.

Postpolitical Cinema describes a jour-
ney of the two film directors from Mos-
cow to Leningrad. The directors are
soviet tourists. Their “home movies”
which can be referred to movies made
in vacation on super 8, tendes to post-
political. Their journey turns into an
excursion of signs manifest in daily life
and means soviet history.
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25.10.1990

Der neueste, bisher nie aufgefiihrte
Film der Alejnikovs handelt von Aqua-
riumfischen dieser Welt, die wie Bil-
der auf der Leinwand schwimmen.

The most recent film by the Alejnikovs,
not screened yet, treats of fishes in the
aquarium of this world, swimming like
pictures on the screen.
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(Hier war einer..
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Der Film handelt von der Beziehung
zwischen den Menschen und der sie
umgebenden gegenstindlichen Welt,
von der Ilusion, die Gegenstinde, das
die
seien Spuren, die die Menschen zu-

Hervorgebrachte, Kunstwerke
tiickgelassen haben um sich Ewigkeit
zu verleihen. Der Film ist kein ge-
wihnlicher Spielfilm, sondern eher
eine Detektivgeschichte, in der das
Geheimnis am Ende ein Rétsel bleiht.

The film deals with the relationship of
the human being with its sourrounding
objective world, of the illusion, the ob-
jects, the created, the pieces of art as
traces left behind by the humans for
becoming eternal. The films is not or-
dinary fiction, rather a detective story
where the enigma remains at the end.
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M.E. (1986), Traktora (Traktor) (1987),
Ja cholodjen. Nu i cto? (Ich bin kalt, na
und?) (1987), Zestokaja bolezn muscin
(Brutale Krankheit der Manner) (1987),
Servirovka-Rokirovka (Servieren-Ro-
chade) (1988), Boris i Gleb (Boris und
Gleb) (1988), Konec filma (Ende des
Films) (1988), Postpoliticeskoe kino
(Postpolitisches Kino) (1988), Masi-

nistka (Das Tippfraulein) (1988),
Strasnaja taina “Cergida” (Das
schreckliche Geheimnis von “Cer-

gida”) (1988), Ozidanie de Bila (War-
ten auf de Bila) (1989), Zdes kio-to
byl... (Hier war einer...) (1989), Mirazi
(Mirages) (Video,1989), Akvariumnyje
rybki etogo mira (Aquariumfische die-
ser Welt) (1989)

M.E. (1986), Traktora (Tractor) (1987),
Ja cholodjen. Nu i ¢to? (I’'m cold, so
what?) (1987), Zestokaja bolezn mus-
c¢in (Brutal illness of men) (1987),
Servirovka-Rokirovka (to serve -
Switch pasition) (1988), Boris i Gleb
(Boris and Gleb) (1988), Konec filma
(End of the Film) (1988), Postpoli-
ticeskoe kino (Postpolitical Cinema)
(1988), Masinistka (The type-girl)
(1988), Strasnaja taina “Cergida” (The
horrible secret of “Cergida”) (1988),
Ozidanie de Bila (Waiting for de Bila)
(1989), Zdes kto-to byl... (Someone
was here...) (1989), Mirazi (Mirages)
(Video, 1989), Akvariumnyje rybki
etogo mira (Aquarium-fishes of this
world) (1989)

13.00 Uhr I
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"Paralleles Kino" UdSSR

Kirill Preobrazenskij

Retrospektive

" USSR

"Parallel Cinema
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Kirill Preohrazenskij

Ballett)

Ohne Titel (Video

13.008

1: D. Gorosevski]

ta. 40 min., UdSSA 1989, Mi

%)
ES
=

26.10.1990

Der Film versucht, mit dem Medium
Video das Phanomen der Bewegung
und des Tanzes mittelbar zu machen:
Die Schauspielerinnen sind nicht-pro-
fessionelle Ballelt-Ténzerinnen. Ihre
Gedanken beziiglich des Tanzes und
der Bewegung driicken sie nicht durch
Bewegung, sondern durch Sprache
aus. Die persinliche Haltung zum
Ballett, die in der Verschiedenartigkeit
ihrer Sprache zum Ausdruck kommt,
1Bt aus dem realen Ballett ein Phan-
tom werden. Der Film ist Michail
Barysnikov gewidmet,

The film searches to mediate the
phenomenon of mavement and dance
through the medium video: the ac-
tresses are non-professional ballet-
dancers. Their thoughts about dance-
(ing) and movement are not expressed
through movements, but through lan-
guage. Their personal approach to bal-
let, expressed in the variety of their
language turns the “real” ballet into a
phantom. The film is dedicated to
Michail Barysnikov.

-Performance I)

., UdSSR 1930

Ohne Titel (Video

VHS, ¢a. 20 min

Die Video-Performance | ist gine
andere Version des Video-Balleis.
Das Video hat einen Auftritt der Per-
formance-Gruppe “Sever”, welcher
der Autor selbst angehirt, zur Grund-
lage. Die Kamera greift aus der Ge-
samthewegung der Performance be-
stimmte Details heravs und bildet aus
ihnen eine neue Struktur, die zur
realen parallel erscheint. Neben der
realen Performance entsteht so eine
Video-Performance.

This video - a variation of the video-
ballet - is based on a staging of the
performance-group “Sever”, whom
the author of the video is a member of
himself. The camera picks out certain
details from the total of the movement
of the performance and forms a new
structure with them appearing paral-
lely to the real one. Thus a part from
the real performance a videoperfor-
mance arises.

)

-Performance [l]

Nostalgia (Video

VHS, ca. 15 min., UdSSR 1990

Das Video zeigt in ironischer und
absurder Weise sprachliche und kultu-
relle Unterschiede und erzihlt von der
Verlorenheit und Hilflosigkeit eines
Menschen in der Losgerissenheit von
seinen nationalen Wurzeln. Totale
Missverstindnisse... FEin narratives
Video unter der Teilnahme des Poeten
D. Prigovs und des Regisseurs H.-P.
Biffgen.

This video shows - in an ironc and
absurd way - linguistic and cultural
differences. It narrates the story of the
helplessness of a person dissociated
from the national roots. Complete mis-
understandings... A nparrative video
where the poet D. Prigovs and the
director H.-P.Biffgen appear.

parallelen Kinos)

gisseure des

Molcat rezissery parallelnogo kino (Es schweigen die Re

Es schweigen: Gleb Alejnikov, Igor
Alejnikov, Evgenij Jufit, Petr Pospelov,
Sergej Dobrotvorskij, Boris Juchana-
nov u.a. Das Schweigen ist dem
Mythos des sowjetischen paralielen
Kinos gewidmet.

UdSSR 1990. Mit: C. Jotzo

<= There are silent: Gieb Alejnikov, Igor
; Alejnikov, Evgenij Jufit, Petr Pospelov,
ESergej Dobrotvorskij, Boris Juchana-
> nov efc. The silence is dedicated to the
myth of the soviet parallel cinema.
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Videography Kirill Preohrazenskij

“Ohne Titel” (Video-Ballett) (1989),
“Ohne Titel” (Video-Malerei), mit A.
Belaev (1990), “Ohne Titel” (Video-
Poesie), mit C. Jotzo (1990), “Ohne
Titel” (Video-Performance 1) (1990),
“Ohne Titel” (Video-Performance II)
(1990), Nostalgia (Video-Performance
In) (1990), Molcat rezissery paral-
lelnogo kino (Es schweigen die Regis-
seure des parallelen Kinos), mit
C. Jotzo (1990)

“Without Title” (Video-Ballett) (1989),
“Without Title” (Video-painting), with
A. Belaev (1990), “Without Title”
(Video-poetry), with C. Jotzo (1990),
“Without Title” (Video-performance I)
(1990), “Without Title” (Video-per-
formance 11) (1990), Nostalgia (Video-
performance i) (1990), Molcat rezis-
sery parallelnogo kino (There are
silent the film directors of the parallel
Cinema), with C.Jotzo (1990)

37



re
=
[
«©
=
=
(=4
h
=
m
==
=
=
(=

Hommage 2

Rudy Burckhardt

Hommage 2

—————————————————————————————————————————

Rudy Burckhardt, Filmemacher, Foto-
grat und Maler, hierzulande nahezu
unbekannt, wurde 1987 vom Museum
of Modern Art, N.Y., mit einer grossen
Retrospektive gewiirdigt. Die Werk-
schau umfasste 14 Programme mit
mehr als 60 Filmen. Burckhardt macht
seit 54 Jahren Underground-Filme,
“ein unterirdisches Denkmal”, wie ihn
John Ashherry nannte. Seine Laufbahn
im Experimentalfilm ist nicht nur
wegen ihrer Langlebigkeit bemerkens-
wert, sondern auch wegen ihrer Quali-
tat, Spannbreite und der einfachen

Zuginglichkeit seiner Arbeiten. Burck-

Rudy Burckhardt, filmmaker, photogra-
pher and artist, was in 1987 honoured
with a retrospective by the New York
Museum of Modern Art. The exhibition
consisted of 14 programmes with over
60 films. Burckhardt has been an
underground filmmaker for the past
fifty-four years. “A subterranean mo-
nument”, as John Ashberry has called
him, his career in experimental cine-
ma is remarkable not only for its long-
evity but for the quality, range and
unpretentious accessibility of his
work. Burckhardt was horn in Basel,
Switzerland, in 1914 and came to New

hardt wurde 1914 in Basel geboren und
kam mit 21 Jahren nach New York.
Seine ersten Filme entstanden aus der
Metaphorik, die er in diesem Medium
erforschte. Neben diesen poetischen
Dokumentarfilmen machte Burckhardt
eine Folge von respektlosen Spielfil-
men, die gewdhnlich jedes Genre
parodierten. Etwa 1973 begann Burck-
hardt aus seinen verschiedenen For-
men eine Synthese zu entwickeln, die
zu den Collage- oder Tagebuchfilmen
fiihrte, wie u.a. 'Mobile Homes', 'Goad
Evening Everybody', 'The Nude Pond’,
‘City Pastures' und 'Dancers, Buildings

York City when he was twenty-one. A
noted still photographer, his first films
grew out of the imagery he was explo-
ring in that medium. Along with poetic
documentaries, Burckhardt made a
succession of irreverent story films,
which tended to spoof each genre in
turn. Around 1973 he began to evolve a
synthesis of his various modes, which
resulted in the “collage” or “diary”
films, such as 'Mobile Homes', 'Good
Evening Everybody', 'The Nude Pond',
*City Pastures' and 'Dancers, Buildings
and People in the Streets'. These
complex works characteristically alter-

and People in the Sireets'. Diese
komplexen Arbeiten alternieren cha-
rakieristischerweise zwischen Beob-
achtungen der Umwelt und Fantasie,
oder zwischen ldndlicher Pastorale
und stédtischer Geilheit, wohei Ele-
mente des Tanzes und der Dichtung
aufgenommen werden sowie Gemil-
de, Auslandsreisen, Animation, philo-
sophische Gelassenheit und dada-
istische Sahotage, um iiber die Frei-
fallmontage die disparaten Teile der
Sichtweise des Filmemachers zu
mischen. Burckhardts entschieden

schelmische Haltung, seine Neigung,

nate between environmental obser-
vations and fantasy, or rural pastorale
and urban raunch, incorporating bits of
dance and verse, paintings, foreign
travel, animation, philosophical sere-
nity, and Dadaist sabotage, in an
attempt to mix together, via freefall
montage, the disparate parts of the
filmmaker’s understanding. Burck-
hardt’s resolutely playful attitude, his
love of smuggling “impurities” into
the temple of Art, have found an apt
format in these imagistic cornucopias.

“Verunreinigungen” in den Tempel der
Kunst hineinzuschmuggeln, haben in
diesen imagistischen Fiillhirnern ein
passendes Format gefunden.
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18.00 Uhr

25.10.1990

Mit Larry Rivers, Jane Freilicher, John
Ashbery und Anne Aikman. Larry
Rivers spielt sich selbst als hektischer
junger Kiinstler, der simultan und
gleichzeitig sowohl Madchen als auch
einer Karriere nachgeht. Jane Frei-
licher ist eine Kembination von Hand-
leserin und Psychoanalytikerin. In
einer Szene im Museum of Modern Art
spielt John Ashhery einen gewidhn-
lichen jungen Mann, der Baseball
mag, aber sich in einen abstrakten
expressionistischen Maler verwandelt.
Musik: hauptséchlich Duke Ellington.

Featuring Larry Rivers, Jane Freili-
cher, John Ashhery and Anne Aikman.
Larry Rivers plays himself as the
frantic young artist pursuing girls and a
career simultaneously and at the same
time. Jane Freilichter is a combination
of palmreader and psychoanalyst.
With a scene in the Museum of Modern
Art, John Ashbery is the normal young
man who likes baseball but turns into
an abstract expressionist painter. Mu-
sic mostly by Duke Ellington.
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16mm, s/w. 15 min., CH/USA 1953

Ein personligcher Dokumentarfilm iiber
die Briicke, von Brooklyn aus gesehen:
Grosse Lagerhduser, die nach Kaffee
und Zimt riechen, der Abbruch einer
sechsstickigen Fabrik, Hafenarbeiter,
die zu Mittag essen, Puertoricaner, die
nackt im East River schwimmen,
heimkehrende Arbeiter, die iiber-
ragenden Strukturen der Briicke und
von verlassenen Hiusern am Abend.
Mit Musik von Debussy und Poulenc,
welche auf zwei Klavieren von Arthus
Gold und Robert Fizdale gespielt wird.
“Man kann weder den dokumentari-
schen Wert des Films noch Burck-
hardts Blick fiirs Detail bestreiten.

A personal documentary about the
Brooklyn side of the bridge: massive
warehouses smelling of coffee and
cinnamon, the demolition of a 6 story
factory building, longshoremen eating
lunch, Puerto Rican hoys swimming
naked in the East River, workers going
home, the grand structures of hridge
and buildings deserted in the evening.
With music by Debussy and Poulenc
played on two pianos by Arthur Gold
and Robert Fizdale. “...

deny its documentary value or Burck-

one cannot

hardt’s eye for defail, his unpreten-
tiousness. There are sequences — the
children swimming under the Brooklyn

Jegliche Anmassung fehlt. Es gibt Se-
quenzen — die Kinder, die unter der
Brooklyn-Briicke schwimmen -, die
zum besten Filmmaterial iiher New
York gehdren, die je gemacht wur-
den.” (Jonas Mekas, The Village
Voice)

Bridge is one - which belong with the
best footage on New York by anybody.”
(Jonas Mekas, The Village Voice)

Samstagnacht auf der Vergniigungs-
strasse 42nd Street, von der Abend-
ddmmerung bis zum Morgengrauen.
Der Glitzer, die Lichter, die Filme, die
Hot Dogs, der Miill, die Atmosphire
von Sex und Gewalt, die in der Luft
liegt; mit drei Songs von den Su-
premes.

, CH/USA 1967

~ A Saturday night on 42nd Street, from
E

Sguare Times
min.

& dusk to dawn. The glamor, the lights,
the movies, the hot dogs, the garhage,
the sex and violence in the air; with
three songs by the Supremes.

Mobile Homes
16mm, 34 min., CH/USA 1979

Ein Tagebuch- oder Collagefilm, mit
Gedichten von David Shapiro und Alice
Notley, der Ténzerin Dana Reitz, den
Lyrikerlnnen Harris Schiff, Bob Rosen-
thal und Rochelle Kraut, Susan Fillin
als Wonder Woman sowie Lauraine
Deppe als Oben-ohne-Tanzerin. “Es
war so ein Vergniigen, mich diesem
Film hinzugeben und zu wissen, dass
ich in guten Handen war. Beim Zu-
sehen eines talentierten Kiinstlers bei
der Arbeit ist es befriedigend und ein
Vergniigen, das Zusammenspiel von
wiederkehrenden hekannten und neu-
en Themen mitzuverfolgen. Insheson-
dere gefiel mir die villig unbegrenzte
Romantik einiger Sequenzen, wie zum

A diary or collage film with poems by
David Shapiro and Alice Notley, dancer
Dana Reitz, poets Harris Schiff, Bob
Rosenthal and Rochelle Kraut, Susan
Fillin Yeh as Wonder Woman and
Lauraine Deppe as the topless dancer.
“... it was such a pleasure to give
myself up to that mavie and know | was
in good hands. One of the satisfactions
in following a good artist’s work is that
comfort and pleasure in seeing the
return of old themes mixed in with the
breaking of new ground. -l particularly
loved the no-holds-barred romanticism
of some of the sequences, like the
woman's hody superimposed over the
night city, which were then of course
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Beispiel diejenige mit dem auf den
Nachthimmel kopierten Frauenkdrper,
welche dann aber einen Moment spa-
(Phillip

ter unterlaufen werden.”

Lopate)

undercut the moment after.” (Phillip
Lopate)

 Lurk

16mm, s/w, 36 min., CH/USA 1964

18.00 U1

26.10.1990

Mit Edwin Denby und Red Grooms in
den Hauptrollen, sowie Mimi Gross
Grooms, Jacob Burckhardt, Neil Wel-
liver, Yvonne Jacquette. Musik ausge-
wahit von Frank O'Hara. “Zufrieden
damit, dass sich seine siisse Tochter
Aurora in rustikaler Umgebung befin-
det, hat Professor Borealis ein verhes-
sertes Gehirn enlwickelt und ist bereit,
es zu verpilanzen. Von diesem Mo-
ment an schlédgl die Erzahlung immer
wieder Haken. Grosse Darbietung von
Red Grooms. Burckhard! fiihrt Kamera
und Regie absolut erstklassig, sehr
persinlich, aber mit einem Poker-
gesicht. Ein zértlich-schwarzer Humor
iiberwiegt. Burckhardts Synthese von
Starring Edwin Denby and Red
Grooms. With Mimi Gross Grooms,
Jacob Burckhardt, Neil Welliver, Yvon-
ne Jacquette. Music selected by Frank
0’Hara.

daughter Aurora in a rustic setling,

“Happy with his luscious

Professor Borealis has devised an im-
proved brain and is ready to transplant
it. From this point the action keeps
turnig corners. Really great perfor-
mance by Red Grooms. Photography
and direction are topnotch Burckhardt,
highly personal but pokerfaced. The
humor is tenderly hlack. Burckhardt’s
fusion of documentary-type photogra-
phy with fairy tale slory line is nearer
Keyston than avantgarde and demon-

dokumentarischer Kamerafiihrung und
Fabulierkunst steht den Keystone-Ko-
maodien naher als der Avantgarde und
demonstriert seine visuelle Integritat
und hesondere Virtuositdt.” (Edwin
Denby)

slrates his visual honesly and parti-
cular virtuosity”. (Edwin Denby)
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Zusammen mit Joseph Cornell gefilmt,
von Rudy Burckhardt zum langsamen
Satz einer Mozart-Klaviersonate ge-
schnitten. In einem kleinen Laden
iiberblickt eine Gipshiiste Mozarts das
bunte Treiben spielender Strassen-
kinder, einen allen, gedankenversun-
kenen Mann, eine iiber einen Parkplatz
schieichende Katze. Die Stimmung ist
melanchalisch.

Filmed with Joseph Cornell, edited by
Rudy Burckhardt to the slow movement
of a Mozart piano sonata. A plaster
bust of Mozart in a small shop surveys
the goings-on in the street children
playing, an old man wrapped in
thought, a cat slinking by in a parking
lot. The mood is melancholy.
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16mm, 8 min., CH/USA 1972

Drei Teile, einer langsam und zwej
schnell, aus Johann Sehastian Bachs
“Wohltemperiertem Klaviet”, gespielt
ven Joao Carlos Martins. Kombiniert
mit Bildern vom landlichen Maine,
diesmal in hellen, sonnigen Farben.
Die Einzelbildaufnahmen am Ende sind
dem funkenspriihenden Tempo einer

Zwei-Minuien-Fuge angepasst.

Three part, one slow and two fast, of
Johann Sebastian Bach's “Well Tem-
pered Clavier” played by Joao Carlos
Martins with images of rural Maine
again, this time in bright sunny colors.
At the end single framing to match the
sparkling speed of a iwo minute fugue.
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16mm, 8 min., CH/USA 1985

In Zusammenarheit mit Christopher

Sweet entstanden. Verschiedene
kleinere Zwischenfille, manche vor-
gefunden, manche inszeniert, in der
winterlichen Abenddimmerung. Stim-
mungsmaéssig mit Charles lves’ Musik-
kompaosition “Central Park in the Dark”
montiert. Mit einer Darbietung von
Yoshiko Chuma und ihrer “Schule der
harten Schldge” (School of hard
knocks).

A collaboration with Christopher
Sweet. Various minor incidents, some
found and some staged, at dusk in the
winter, to match the mood of Charles
lves’ piece of music “Central Park in
the Dark”. With a performance by
Yoshiko Chuma and her “School of

hard knocks”.

Mystic Grange or our Favorite Flower

16mm, 20 min., CH/USA 1938

Ein “Tagebuch”- oder “Collage”-Film.
Ein Spaziergang durch den Industrie-
teil von San Francisco, dann eine neue
Version der Geschichte der Blumen
und Bienen, Portréts von Malern, Lyri-
kern, Ténzern und andern Freunden;
nackten Midchen aus dem Blickwinkel
eines 12jahrigen Jungen; Grazia, die
im Wald tanzt; John Ashhery, der ein
Gedicht vorliest; aber hauptséchlich
Blumen: kleine wilde und grosse,
prachtig kultivierte. Am Ende eine
Kombination von all dem mit Johann
Sebastian Bachs majestatischem Fiinf-
ten Brandenburger Konzert. Muss ge-
sehen und gehdrt werden, um es zu
glauben. (...)

A “diary” or “collage” film. A walk
through industrial San Francisco, then
a new version of the story of the
flowers and the hees, portraits of
painters, poets, dancers and other
friends, nude girls as seen by a twelve
year old boy, Grazia dancing in the
woods, John Ashbery reading a poem,
but mostly flowers: small wild and
large gorgeous cultivated ones. In the
end a combination of all these to J.S.
Bach’s 5th  Brandenburg
Concerto. Must be seen, and heard, to

majestic

be helieved.

Millions in Business as Usual

|

13.00 Uhr

m, s/w und Farbe, 15 min., CH/USA 1961

27.10.1990

Eine Klaviersonate Josef Haydns und
New York City. In erstem Satz - ein
Allegro — wird die Choreographie von
den Menschenmassen in “Midtown”
Manhattan gestaltet. Im grossen Ge-
dréange kreuzen sich die Leute stindig
und entgehen dabei oft nur knapp
einem Zusammenstoss. Im langsamen
zweiten Satz sehen wir stille, stattliche
Geb&ude, ihre Siulen, Gesimse, Por-
tale und Ornamente, welche nur gele-
gentlich durch die Kamerafiihrung in
Bewegung versetzt werden. Der sehr
schnelle Schlussatz — rund um den
Times Square - ist in Farbe, die
Bewegung beschleunigt und rasend.

A piano sonata by Josef Haydn and
New York City. The first, Allegro move-
ment is choreographed by midtown
crowds, crossing every which way,
often harely avoiding collision. For the
long, slow second movemeni we see
quiet, stately buildings, their columns,
cornices, portals and ornaments, with
only the camera providing movement
at times. The very fast final part is in
colour around Times Square, the

movement speeded up and frantic.

s Last Keyboard Fugue

Bach'

16mm. s/w, 9 min., CH/USA 1981

Drdngende Menschenmassen in New
Yorks Penn Station, Gebaude in der
Abendddmmerung, Regen auf den
Dachern, Nacht am Flussufer, alles in
krassem Schwarzweiss. Kontinuitit

und Vorwartshewegung entstehen
durch J.S.Bachs majestitische, reich-
haltige und unvollendete Kiavierfuge,

gespielt vom Pianisten Charles Rosen.

Moving crowds in Penn Station, Buil-
dings at dusk, rain on roofs, night at
the waterfront, in stark black and
white, are given continuity and forward
motion by the rich, majestic, unfini-
shed keyboard fugue by J. S. Bach,

played on the piano by Charles Rosen.

Triple Duo
16mm, 16 min., CH/USA 19389

Zur Musik von Elliott Carters “Triple
Duo” kreieren und iiben Douglus Dunn
und seine Ténzer einen neuen Tanz im
Studio, wéhrend die Leute auf der
Arbeit
nachgehen. Wir fliegen nach Mexiko,

Strasse ihrer alltdglichen

wahrend die Tanzer ihre Kostiime
anziehen und auf die Biihne treten. In
New York wird derweil ein neuer
Wassertank gebaut, wahrend ein paar
Breakdancers vortanzen und dann
Grazia und Douglas im Wald in einem
hesonderen, tierdhnlichen Duo er-
scheinen und - am Ende - einen
Sonntagsspaziergang durch das leere
Queens machen. Locker montiert, aber
mit einem Sinn fiir Logik, der einen
mittrdgt...

To the music of Elliott Carter’'s “Triple
Duo”, Douglas Dunn and his dancers
invent and rehearse a new dance in the
studio while people in the street go
about their daily routine. We fly to
Mexico as the dancers get into cos-
tume and on stage. Back in New York a
new watertank is under construction as
a couple of breakdancers perform and
then Grazia and Douglas appear in the
woods in a special animal-like duo and
~ at the end — a Sunday walk through
empty Queens. Edited loosely hut with
a sense of logic that carries you
along...




The Nude Pond or Just Walking Around

16mm, 25 min.. CH/USA 1985

Mit Gedichten von John Ashbery,
einem von Douglas Dunn und Susan
Blankensop getanzten Duett, einer
Performance von Yoshiko Chuma auf
einem Schiauch-Klavier-Gemalde von
Jim Boorstein. Mit Yvonne Jacquette,
Laura Ross, Ruth McClure, Donna
Wismer, Michelle Spark. “ ‘Der Nackt-
teich’ ist eine grosse Synthese der frei
assoziierten poetischen Filme, die
Rudy Burckhardt in den letzten 15 Jah-
ren perfektioniert hat. Demokratisch in
seiner Art, alle zeitgendssischen
Kunstformen (Tanz, Malerei, Perfor-
mance, Musik und natiirlich Film) zu
zelebrieren, lexikalisch in seinen Bil-
dern (von New York City Intérieurs iiber
Béche in Maine zu einem karibischen

With poems by John Ashbery, a duet-
danced by Douglas Dunn and Susan
Blankensop, a performance hy Yoshiko
Chuma on a tube-piano-painting made
by Jim Boorstein. With Yvonne Jac-
quette. Laura Ross, Ruth Mc Clure,
Donna Wismer, Michelle Spark. “ ‘The
Nude Pond’ is a grand synthesis of the
poetic free association films Rudy
Burckhardt has been petfecting for the
past fifteen years. Democratic in its
celebration of all contemporary art
forms (dance, painting, perfomance
art, music, and of course, film),
encyclopedic in its images (from New
York City interiors to Maine brooks to a
Carribean carnival), it is finally most
unique hy virtue of its emotional

Karneval), hesticht der Film vor allem
jedoch durch seine emotionale Band-
breite. Der Filmemacher hat einen Stil
gefunden, der es ihm ermdglicht, alles
von Blédsinn und Kuriosem bis hin zu
Philosophischem und Tiefsinnigem zu
umspannen — mit alien Nuancen der
Neugierde und Beobachtung zwischen-
drin (“Bloss beim Herumlaufen”, wie
der Untertitel besagt).” (Phillip Lo-
pate)

range. The filmmaker has achieved a
style which enables him to encompass
everything from the whimsical, even
silly, to the deeply philosophical and
grave, with all shades of curiosity and
neutral observation (“just walking
around”, as the subtitle says) in-
between.” (Phillip Lopate)

42






<
=
=
-
<
=}
s
=
=
=

Belgium

£
=
=)
)
]

. Jo Huybrechts

16.00 Uhr

In 'Charon' zeigt Jo Huybrecht Bilder
von Wasser, Blattern, Tropfen und ei-
ner leichter Brise. Video ist immate-
riell und Huybrechts fiigt alles dazu
bei.

Vertrieb: Beursschouwburg, August Orisstraal 22, B-1000 Brussel

In ‘Charon' Jo Huybrechts shows
images of water, leaves, drops and a
little breeze. Video is immaterial and
£ Jo Huybrechts adds anything to it.

U-matic, 7 min., B 1990. Realisation: Jo Huybrechts,

24.10.1990
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Marco Polo’s wunderbaren orientali-
schen Geschichten fiihrten Columbus
nach Amerika und drangten Anna
Torls, sich nach exotischen Ortlich-
keiten in Briissel umzuschauen. Dort
trifft sie auf Araber, Tiirken und Asia-
ten, die Texte in ihrer Muttersprache
rezitieren. Sie nimmt sie aus der

Distanz auf, komponiert szenische
Miniaturen, die durch einen Erzéhler
umrahmt werden,

Marco Polo wonderful oriental stories
brought Columbus to America and
urged Anna Torfs to go and look for
exolic locations in Brussels. There,
she meets Arabians, Turks and people

4

ic

E from Asia who recite texts in their
= native tongues. She records them from
afar, composing scenic miniatures that

are framed by a narrator.

-Dircksen

=
3

schouwb

e

Vertrieb: Be

Gorik Lindemans/Erna Lendvai

Das Germanische Volksgesicht.
-matic, 50 min., B 1990. Realisation: Gorik Lindemans,

=2

Flandern,

/Erna Lendvai-Dircksen

Gorik Lindemans entdeckt das Buch
“Flandern, Das Germanische Volks-
gesicht” von Erna Lendvai-Dircksen

£ Seite fiir Seite. Das Auge durchwan-

dert die Photos, die Aufmerksamkeit
wird durch das eine oder andere Detail
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selber und eine Geschichte entfaltet
sich.

Gorik Lindemans has choosen the baok

“Flandern, Das Germanische Volks-
gesicht” of Erna Lendvai-Dircksen to
discover page after page. One’s eye
travel about the photos, one’s attention
gets caught by some detail or other.
One looks and allows the hook to speak
for itself. A kind of straging, a story
unfolds.




Japan

Japan

Joji, What's Wrong With You? Mako Idemitsu

16.00 Uhr

Mama macht schon vor der Geburt
ihres Sohnes Yoji Plane. Im Zentrum
dieser Arbeit steht die miitterliche
Manipulation, die dem Wunsch des
Sohnes, sein eigenes leben zu fiihren,
entgegensteht. (Mako Idemitsu)

Mama has plans for son Yoji even be-
fore his birth. Maternal manipulation
conflicting with a sons’s desire to live

matic, 20 min., JAP 1997. Realisation: Mako Idemitsu

his own life is at the core of this work.
> (Mako Idemitsu)

25.10.1990
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U-matic, 8 min., JAP 1989, Realisation: Shinsuke Ina

'Fuso’ ist ein klassischer japanischer
Ausdruck fiir dsthetische Verfeinerung,
wobei an traditionelle japanische
Kunstformen gedacht wird. Verschie-
dene Arten von Videobildern werden
im Fernsehrahmen allméhlich zu Col-
lagen, um dann eine Viellalt von
visueller Information auf dem Video-
Bildschirm zu présentieren. (Shinsuke

Ina)

'Fuso’ is a classical Japanese term of
aesthetic refinement, suggesting Ja-
panese traditional artforms. Different
types of video images are gradually
collaged in the TV frame, to show a
diversity of visual information on the
video screen. (Shinsuke Ina)

T.V. Drama. Yoshitaka Shimano

U-matic, 7:22 min., JAP 1987. Realisation: Yoshitaka Shimano

Uber die 8. Loop-Autostrasse zur Ka-

wagoe Road erreichte ich den Hiindler
fiir Elektrogerite. Dort sah ich Dutzen-
de von Fernsehgeriten, zusammen mit
Kiihischrénken und Waschmaschinen,
unordentlich herumliegen. Bevor sie
weggworfen worden waren, musste
jedes Gerit die Augen des Betrachters
jahrelang angezogen und ihn in ir-
gendeiner Weise beeinflusst haben.
Die Bilder, die einst iiber den Bild-

schirm liefen, konnen ihre Bestim-

Taking the 8th Loop Motorway to

Kawagoe Road, | arrived at a distri-
bution center for electronic applian-
ces. There | saw scores of television
sets along with refrigerators and wash-
ing machines, piled up in a disorderly
manner. Before being thrown away,
each set must have attracted the eyes
of the viewers for years and influenced
them in some way or other. The
images once flushed on the screen
may be destinied to sink deep into the

mung darin haben, tief auf den Grund
des individuellen GedZchtnisses zu
sinken. Ich habe ein Dutzend heraus-
gegriffen und in den Wagen geladen.
Ich werde das Leben jedes einzelnen
beenden, eines nach dem anderen.

bottom of individual memary. | picked
up a dozen at random and load in the
car. | am going to put an end to each
life, one by one.
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5 Hi-Cook). Sei Kazama/Hatsune Ohtsu

U-matic, 9:37 min., JAP 1990. Realisation: Sei Kazama, Hatsune Ohtsu

Sign Vol. 2 (5-7-

o
o

5-7-5 ist ein uns einfachen (?)
Japanern vertrauter Rhythmus, da er
nicht nur in den traditionellen Drei-
zeilern auftritt, sondern auch in der
Werbung, bekannten Sprichwortern,
Verkehrsdurchsagen der Polizei etc.
5-7-5 ist ein eingdngiger Rhythmus,
und deshalb [&sst sich der Angestellte
von der expandierenden Japan Inc.
unabldssig davon einfangen. Aber
lasst er sich wirklich einfangen?

(Visual Brains)

5-7-5 is a rhythm familiar with us
ordinary folks (?) in Japan, as it
appears not only in traditional Haiku
poems, but also in advertising cam-
paigns, popular proverbs, roadside
messages from the police (wow) et al.
5-7-5 is a catchy rhythm and that is
why this salaried man of bz bz buzzing
Japan Inc. is caught incessantly in it
-.- But is he really caught in it? (Visual
Brains)

A Day In a Terminal Building. Nori Imai

U-matic, 2 min., JAP 1983/84. Realisation: Nori Imai

Architecture -

Eines Tages stellt Norio Imai eine Ka-
mera in einen Bahnhof. Menschen lau-
fen geschéftig hin und her. Manchmal
gehen sie in den toten Winkel, wo die
Kamera stationert ist, und kommen mit
einem verdutzten Ausdruck auf ihren
Gesichtern wieder heraus. Imai selbst
wird gleichzeitig aufgenommen - als
Zeuge der Situation. Eine einfache
Arbeit, aber voller Beobachtungen.
(Akihiko Morishita)

One day Norio Imai sets a video ca-
mera in a train terminal. People are
busily going back and forth. Some-
times they wander into a dead end
where the camera is stationated and
come back with perplexed looks on
their faces. Imai himself is also re-
corded at the same time, as another
witness to the situation. Simple work,
but full of observations. (Akihiko Mori-
shita)

“Pleasure Life". Dumh Type

U-matic, 35 min., JAP 1988. Realisation: Dumb Type

Playback: A Documentary Of The Performance

Dies ist eine Dokumentation von Dumb
Types neuester Performance/Installa-
tion ‘Pleasure Life’. Dumb Type ist
eine Multimedia-Gruppe, die Talente
der bildenden Kiinste, des Theaters,
der Architektur, der Musik, des Tanzes
und der Computerprogrammierung zu-

sammenfasst.

Dumb Type is a multi-media group
combining talents in the visual arts,
theatre, architecture, music, dance
and computer programming.

Info-Reihe
Holland
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16.00 Uhr

Das Videotape Solstice basiert auf
dem visuellen Wechselspiel zwischen
Licht und Dunkelheit, Bild und Ton. Die
geheimnisvollen Pfade der elektro-
nischen Bilder sind wie die Bewegun-
gen des Lichts, das nur so scheint, als
stiinde es still. Es gibt auch eine Re-
ferenz zum “S”, das als erster Buch-
stabe per drahtloser Telegraphie im
Dezember 1910 von Marconi iiber den
Atlantik gesendet wurde. Videos (u.a.):
The Force Behind its Mouvement ‘Monas Plen' ist eine zeitlose Ge-
(1984), Shadow Pictures (1986), Point
of Orientation (1986), Point in Time
(1987), Dialoog (1987)

Der achtzehnjahrige Bill denkt iiber ein schichte iiber Liebe und Eifersucht,

iiber die Schwerkraft und die Kraft der

Ereignis nach, dass vor 14 Jahren ge-
schah.

'The March Sirk' ist in drei Teile
unterteilt, die sich im weitesten Sinne

Phantasie, aber im speziellen iiber die

Charles Baudelaire und Madame Sa- Faszination des Vollmondes, der in

ndrecht. Vertrieb: Kijkhuis

@
2

dem Ph@nomen “Landschaft” bzw. batier. Episoden einer ungliicklichen dieser Geschichte einen Hauptteil

“Natur” widmen. Liebesgeschichte. innehat.
47
‘The March Sirk' divided into 3 parts

and devotes its attention to the phe-

Madame Sabatier inspires Charles 'Monas Plen’ is a timeless story about

love and jealousy, about gravity and
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nomenon “Landscape” or “Nature” in did poems which he sent to her in the power of imagination and espe-
distoried handwriting. In 1857, on the

occasion of the appearance of “Les

The videotape “Solstice” is based on

Eighteen-year old Bill thinks about an the broadest sense of the term. cially about the fascination of the full
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10:30 min., NL 1990. Realisation: Gerrit Ba

event that happened 14 years ago. the visual interplay between light and moon that plays one of the major parts
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fleurs du mal”, Baudelaire makes him- darkness, picture and sound. The elec- in this tale.
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U-matic,

sif known te her. Madame Sabatier, tronic images mysterious paths’ are

U-matic, 15 min., NL 1989. Realisation: Madelon Hooykaas, Elsa Stansfield. Vertrieb: Kijkhuis

moved by so much timidity, falls in like the movements of the light, which

U-matic, 7 min., NL 1980. Reallsatlon: Bart DIjkman. Veririsb: Ki|khuis, NordeInde 140, NL-2514 GP Den Haag

love and feels she must give herself to only appears to stand still. Reference
him, by deoing so she breaks the is made within the tape to “S”, the first
spell... letter transmitted by wireless tele-

graphy across the atlantic by Marconi
in December 1910. Videos (i.a.): The
Force Behind its Mouvement (1984),
Shadow Pictures (1986), Point of
Orientation (1986), Point in Time
(1987), Dialoog (1987)

26.10.1990
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20.00 Uhr

Tanz-Dia Sliick, 60 min., BRD 1990. Tanz: Britia Lieberknecht. Projektion/Technik: Birgil Freilag, Reinhard Gerum. Norbert Anklam. Dias: Max Hudson

23.10.1940

‘Dinosaurier’ ist die Geschichte einer
Figur, die hin und her mutiert zwischen
Saurier, Menschenaffe und Tanzerin.
Auf humorvolle Weise demontiert sie
die Vorstellung des Menschen, die
Krone der Schopfung zu sein. Das
Image der Saurier als gigantische
Kampfmaschinen, primitive Super-
michle in Comic Strip und populirer
Literatur wird zitiert und als mensch-
liche Fantasie hlossgelegt. Arten- und
Bewegungsvielfalt riicken in den Vor-
dergrund. Das Zarle, Wachsende setzt
sich im Schlusshild durch. Britta Lie-
herknechts Tanz ist direkt. Sie vereint

| 8 |
‘Dinosaurier’ is a story of a figure mu-

tating constantly between saurian,
anthropomorphous ape and woman
dancer. It deconstructs the idea of the
humans as heing the crown of
creation, in humoresque way. The pic-
ture of saurians as gigantesque fight-
ing machines, as primitive superpower
in economic strip and popular lite-
rature is quoted and layed bare as
human fantasy. The variety of types
and movements are moved to fore-
ground. The tender, increasing finally
succeeds. Britta Lieberknecht’s dance
is direct. She combines New dance

New Dance mit Akrobatik und klassi-
schem Tanz. Sie marschiert als krafi-
volle Echse, hingt als Flugsaurier
halbnackt von der Decke, kédmpft ge-
gen Tyrannosaurus und tanzt einen
hochenergetischen Tanz in rasant be-
wegter Diaprojektion. Am Hohepunkt
des Stiickes tanzt und erzihlt sie eine
absurde Geschichte vom Untergang
der Saurier mit exzessiver Komik. Im
Verlauf des Stiicks entwickelt sie im-
mer sensiblere Bewegungsformen und
steigert die poetische Abstraktion der
Bilder ins Erstaunliche.

with Classic dance. She is walking as a
powerful saurian, she is hanging as a
flying saurian half naked from the
ceiling, is fighting against tyranno-
saurians and dances a highly energetic
dance along with an impetuously
moving dia-projection. At the climax of
the piece she dances and narrates an
absurd story of the decline of the
saurians with excessiv comic. In the
course of the piece she develops more
and more sensitive forms of move-
ments and increases poetic abstrac-

tion towards astonishment.
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Hipparchos, griechischer Astronom,
erarbeitete die geometrischen Hilfs-
mittel zur Bestimmung der Sternab-
stinde, ausgelost durch das Erlebnis
einer totalen Mondfinsternis (so im
Lexikon). Hipparcos = High Precise
Collecting Satellite, der 1989 von der
ESA gestartete Satellit “Hipparcos”
zur Positionshestimmung einer halben
Million Sterne (so in der NZZ). Mein
Performance-Hipparcos erarbeitet (in
der Projektion sichthar, live hdrbar)
die Mittel zur Raumbeschreibung. Er
simuliert mittels seines eigenen Kor-
pers und den Gegenstinden seiner

‘Hipparchos’, a Greek astronomer, de-
velops the geometric means for defi-
ning the distance between the stars,
released by the event of lunar eclips
(quoted from the encyclopedia). ‘Hip-
parcos’ = High Precise Parallax Collec-
ting Satellite, started by the ESA in
1989 for defining the position of half a
million of stars (quoted from the ‘Neue
Ziircher Zeitung'). My petformance-
Hipparcos develops (visible in the
projection, audible live) the means for
describing space. He stimulates space
by means of his own body and his most
proximate surrounding of his room. He

néchsten Zimmerumgehung einen
Raum und erkennt, dass dieser erst
durch mindestens zwei koordinierte
Bilder beschreibbar wird (Parallaxe).
Die Performance ist aiso eing Raum-

Beschreibung. Bastal

discovers that the room can be de-
scribed by at least two coordinated
pictures (parallaxe). This performance
is therefore a description of space.
That's it!
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20.00 Uhr

Multimedia-Konzert, 80 min., CH 1990. Gesang und Texte: Magda Vogel. Visuelle Inszenierung: Hans-Rudall Lutz.

Z1.10.13530

Keyboards und Sampling: Juliana Miiller. Schiagzeug: Frank Bagnoud

Diese Musik fiihrt nicht in die Realitit,
sondern von ihr weg, direkt in die
Show, denh nur die Show, mit raffi-
nierten graphischen Darstellungen von
Zeit und Raum - und nicht etwa mit
unbeabsichtigter ~ Sekundenwerbung
fiir Denner-Kaffee oder Champignons!
— hilt, was die Musik an Ilusion
verspricht. Der {ibergang ist fliessend
— und dies gleicht der Realitit mehr
als eine lllusion ... Lutz projeziert

. ./

\ K

With her shrill, wide-ranging expres-
siveness, singer Magda Vogel blurts
out enigmatic words as well as poems
written by William Shakespeare and
Marilyn Monroe. Her voice is inter-
spersed with dazzling and at times
absolutely crazed synth and drum
workout, resulting in compositions that
are sparse, jumpy, and even comedic.
Sometimes I'm reminded of cartoon
music...

hinter die drei Musiker auf eine grosse
Leinwand Dias zu den Liedern. Er
funktioniert das Konzert in einen Live-
Video-Clip um. Seine Bilder sind viel-
faltig, nie einfiltig, jedesmal von neu-
em fesselnd. Zudem zeichnet er fiir ei-
ne perfekte Lichishow verantwortlich.

Leur spectacle? Une voix capable de
toutes les excentricités sonores, qui
vous emmene loin, ailleurs. Dans
I'univers d’une “messe No Wave a la
fois primitive et futuriste”, ol les
percussions se mélent aux synthéti-
seurs sur fond de délire visuel en
diaporama.

Raymand Ley/Alfred Banze

Wolfsjunge Horst kann wieder lachen.

Multimedia-Auffiihrung mit Liedern, Gedichten, Dias, Filmen. Realisation/Konta

asse

=
(=3

ki: Raymond Ley/Alired Banze, Schillerstr. 30, D-350

Zu Tonband und diversen bewegten
Lichtquellen erklingen da in bester
Dada-Manier groteske Sauf-und Lie-
beslieder. Schonungslos, abseits jeg-
licher Moral und frei von erhobenen
Zeigefingern stossen sie in eine Welt
vor, in der man an jeder Ecke einem
Beckett oder Kinski, einem Belushi
oder einem Junkie a la Burroughs in
die Arme laufen kdnnte. (HZ)

ATy
LT 'ﬁ
u!-gn;-l,.

Grotesque drunkard songs and love

songs, in the hest Dada siyle, can be
heard joined to a tape recorder sound
track and turbulent light sources.
Pitiless, with no morality and not
being no good example at all, these
songs show off in a world where one
can at anytime meet Beckett, Kinski,
Belushi or a junky a la Burroughs. (HZ)
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Spezialprogramm
Video & Musik

Special program
Video & Music

The Orchestra. Zbig Rybczynski

23.00 Uhr

‘The Orchestra’ ist ein 60miniitige:
Programm, das aus sechs klassische

Musikvideos besteht. Diese Produk

Paris; Zbig Vision Ltd.

g tion resultiert aus Experimenten, dii

a5 der Videokiinstler Zbig Rybczynski mi
neuen Videotechnologien der Higl
2 Definition Television (HDTV) vorge

< nommen hat,

E':.‘The Orchestra’ is an hour-long pro

: gram of six classical music videos. |
is the result of years of experimen

. tation by the video artist Zbig Ryb
czynski using a new palette of vider
techniques made possible only witl

min., USA 1990

the development of High Definitiol
Television (HDTV).

60

U-matic,
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The Scarlatti Dialogues. Gintars Kavacis

hsons, G

20.00 Uhr

lellerinnen: Pantomime Group of A. Rutentals. Musik: Bob James "The Scarlatti Dialogues™
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U-matic, 23 min., UdSSR 1990, Regie: . Fridr

26.10.1990

‘The Scarlatti
Expetiment, um die klassische Form

Dialogues’ st ein
{Musik) mit einer modernen Form
{Video) zu verschmelzen. Das Thema -
die Angst des Menschen vor allem
Neuen, Fremden und Unbekannten,
dessen Zeitlosigkeit besonders hervor-
gehoben wird. Videos: The Livonia
Chronicle (1990), Morning (1990)

‘The Scarlatti dialogues’ is an experi-
ment to synthesize the classical form
(music) with a new form (video). The
theme - the fear of a human being in
front of something new, strange and
unknown. The eternity of this theme is
stressed. Videos: The Livonia Chro-
nicle (1990), Marning (1990)

The Electric V. Thomas Wilbrandt

U-matic, 91 min., GB/BRD 1989/90. Regie: Thomas Wilbrandl. Kamers: Ch

arles Erniest, Schnitt: Jerry Charter. Ton: John Kurlander, Tom Muller.

Produktion/Vertrieh: Thamos Praduction! Kithenersir. 38. D-1000 Berlin 30

“Visualisierung von Musik bedeutet fiir
mich, niemals die Entfaltung der indi-
viduellen Fantasie iiber Gebiihr zu
limitieren, durch zu eindeutige Bild-
sprache den Interpretations-Spielraum
einzugrenzen. Auch die inhaltliche
Programmatik der Jahreszeiten-Musik
bedeutet nicht mehr als ein loses Ge-
riist, ein Spielfeld ohne starre Linien.
Genau wie die Musik und zusammen
mit ihr soll das Bild Ausldser immer
neuer, aus dem Moment des Betrach-
tens und Erlebens heraus entstehender
Assoziationen sein. Die Biihne fiir das
imaginére Drama ist im Kopf.” T.W.

“What is extraordinary about Thomas
is the breadth of his abilities. | have
been continually impressed by the
range of his talents and interests. As a
composer, conductor and visualiser,
he is always looking for new and
interesting ways to approach his work.
Thomas is very much a Renaissance
Man.” (Peter Gabriel) “What has now
resulted from this acoustic-electroni-
cised cooperation is anything but a
sacrilege, but rather a large venture
that adds fascinating modern elements
of Vivaldi’s original work, expands it,
has computers meditating, as it were,
on the great Venetian’s score without
doing Vivaldi an injustice.” (Alexander
Schmitz, Die Welt)

Vs

De Walkure. Frank & Koen The

Produktion: Beursschouwboura, Brussel

ation: Frank & Koen Theys. Kamera: Danny Elsen.

U-matic, 85 min., NL 1989. Realis;

Frank und Koen Theys haben mit éiNeY
immoralischen Neugierde Wagners
“Ring” iiberarbeitet und somit mit ei-
ner personlichen vnd neuzeitlichen
Problematik bereichert. Das Ergebnis
ist ein eindrucksvoller Kreuzzug gegen
tas géangige Kokettieren mit der Ober-
fldchlichkeit, der Zersplitterung und
dem Unbedeutenden. Indem sie Wag-
ners Leitmotiv-Technik mit den vielen
Méglichkeiten der Videotechnologie
haben sie in ‘Lied
meines Landes' eine Sprache entwik-
kelt, die darin besteht, dass Elemen-

kombinierten,

Frank and Koen Theys have treated
Wagner's “Ring” with an immoral curi-
osity and have enriched it with per-
sonal and contemporary themes. Com-
bining Wagner's “Leitmotiv” tech-
nique with the vast possibilities of
video language which consists in ad-
ding emotional, intuitive or intel-
lectual connotations fo elementary
images, which are continuously com-
bined in different ways, so that a
narrative structure arises. The appa-
rent megalomania is compensated hy
the ironical tone.
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tarbildern, die immer wieder auf eine
andere Weise kombiniert werden, so
dass eine erzahlende Struktur ent-
steht, eine emotionale, Intuitive oder
intellektuelle Bedeutung heigemessen
werden. Dlé scheinbar megalomane
Absicht dieses: Werkes wird durch
seinen ironischen Ton ausgeraumt.
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Special program
New sowjet films

Neue sowjetische Filme

(Grafen und Gréfinnen). N.Jachina

Grafy i Grafini

10.00 Uhr

. Musik: I. Grieschenkow. Produktion: Filmstudio Swedlowsk.

ij. Schnitt: 0. Tal

Vertrich: Sowexportfilm, Waldstr. 86, D-5300 Bonn 2

. A. Raj

. 5. Menj

mera: 0. B:

35mm, 28 min., UdSSR 1989. Regie: N, Jachina. Kal

27.10.90

‘Grafen und Grifinnen’ ist wie die
‘Sowjetische Elegie’ einer der Preis-
trdger der 36. int. Kurzfilmtage Ober-
hausen (1990). Eine planmissig he-
runtergewirtschaftete Nudelfabrik wird
Abbild einer Gesellschaft, die jegliche
Initiative aus den Hinden gegeben
hat.

‘Count and Countesses’ deals with a
noodle factory, mismanaged by plan-
ned economy. It represents a society
bare of any initiative. Jachina’s film
was awarded at the Short Film Festival
of Oberhausen (1990).

tische Elegie). Alexander Sokurow

(Sowje

w. Kamera: A. Burow. Produktion: Leningrader Studio fiir Dokumentartilme. Vertrieb:

ija

Sovetskaya elegij

35mm, 38 min., UdSSR 1990, Realisalion: Alexander Sokuro

Sowexportfilm, Bonn.

‘Sowjetische Elegie’ ldsst fast ein
Jahrhundert
vorbeiziehen. Angekommen in der

Revolutionsgeschichte

Gegenwart der Sowjetunion, sieht
Boris Jelzin einer Rede (ohne Ton) von
Michail Gorbatschow am TV zu. Filme
(uv.a.): Zhertwa wetschernjaja (Das
Abendopfer) (1987), Dni satmenija
(Tage der Finsternis) (1988), Maria
Odinokij golos tschelowjeka (Die
einsame Stimme des Menschen)
(1977/88)

‘Soviet Elegy’ passes in review nearly
a century of revolution’s history. In
present time Boris Jelzin is watching a
TV broadcast of a Gorbatchov speech -
but he has turned off the sound. The
film was awarded at the Short Film
Festival of Oberhausen (1990). Films
(i.a.): Zhertwa welschernjaja (The
Evening Victim) (1987), Dni satmenija
(Days of Darkness) (1988), Maria
Odinokij golos tschelowjeka (The
lonely Voice of Men) (1977/88)

Sergej Owtscharow

Ono (Es)

Kamera: Valeri Fedossow. Schnit: Dlga Amossowa. Ton: Konstantin Sarin.

—‘

1870 schrieb Michail Saltikow “pijg
Geschichte einer Stadt”, eine bissige
Allegorie auf die Geschichte Russ-
lands und seiner Herrscher. Sergej
Owtscharow machte daraus in ONO
eine aktuelle Satire auf die Geschichte
der Sowjetunion. Epochemachende
Politiker wie Lenin, Stalin oder
Chruschtschow treten dabei in zeitge-
nissischem Interieur auf: im Stil der

Praduktion: Lenfilm-Studio, Leningrad

Wochenschauen der 20er Jahre mit ih-
rem konstruktivistischen Gestaltungs-
willen, in der Asthetik der pathetisch
aufgeblasenen Inszenierungen der

30er, in den statuarischen Arrange-

In 1870 Michail Saltykow wrote “The
¢ Story of a City” a hiting allegory on the
history of Russia and its rulers. Out of

wischarow

2. this historical source material, Sergej
5’? Owtscharow has fashioned an extremly
g' topical satire on the writing of history
today. In the process, he has stuck
well-known political figures such as
Lenin, Stalin, Khruschev. Each seg-
ment of history is portrayed in its own
representative filmic manner: in the

35mm. 130 min., UdSSR 1989.

style of the weekly newsreels of the
1920’s with their construklivist will to
form, in the aesthetic sense of the
histrioni¢, self important Stalinist pro-

R

ments der 50er und oder in Form von
Fernsehberichten und Videoaufzeich-
nungen jiingster Parlamentsdebatten.
Es ist ein schriller, urkomischer und
zutiefst tragischer Film, der in seiner
satirischen Schirfe an Abuladses be-
kanntes Meisterwerk ‘Reue’ erinnett.
Filme (u.a.): Nebywaltschina (Ein
Liigenmirchen) (1983), Lewscha (Der
Linkshénder) (1986)

ductions of the 1930's, in the statu-
esque arrangements of the weekly
newsreels of the 1950’s. It is a shrill,
screamingly funny and deeply tragic
film which, in its satirical ferocity,
remembers at Abuladse’s famous
masterpiece ‘Remorse’. Films (j.a.):
Nebywaltschina (A Lie Fable) (1983),
Lewscha (The Left-hander) (1986)

52




53







Gehen Sie mit lhren Business-Grafiken
ganz gross unter die Leute.

Mit dem neuen Grossbild-Projektor. Von Sony.

Sie wollen lhre Computer- und Grafik-Daten auf
grosser Bildflache darstellen. Und natiirlich in Top-
Qualitat. Der neue Grossbild-Projektor VPH-1270
von SONY erméglicht lhnen eine problemlose Wie-
dergabe von Video- und Computer-Signalen. Auch
CAD/CAM! Also nur noch ein Projektor fiir praktisch
alle Signal-Quellen. Hohe Lichtleistung

SONY

oy

Broadcast & :
Communications ™, +

und uniibertroffene Auflésung garantieren fiir
brillante Farben und far ein Bild, das sich
sehen lassen kann. Auch aus der letzten
Reihe. Dass sich der VPH-1270 zudem

per Infrarot fernbedienen lasst, kann
Présentationen und Schulungen

ganz schén vereinfachen.

Beratung und Verkauf
in der Innerschweiz:

bild+ton ag

communication systems

Luzernerstrasse 45
6030 Ebikon
Tel. 041/36 76 81

SOHWARTYZ




DAMIT ERLEBTES ZUM ERLEBNIS WIRD.

Was 3M-Forscher entwickeln, dient

manches Produkt errang weltweite

der Qualitiat. Und alles, was 3M
anbietet, hat anspruchsvolle Tests

Popularitat; z.B. auch die handli-
chen Post-it-Haftnotizblitter, die

bestanden: in Labors und im
praktischen Finsatz. Das gilt in

ihre Zweckmassigkeit Tag fur Tag
millionenfach beweisen.

hochstem Mass auch fiir die Scotch-
Videocassetten. Kenner applau-

3M offeriert heute allein in der
Schweiz mehr als 8000 Qualitits-

dieren!
Die innovative Forschungsarbeit

Produkte, die dem Menschen in
zahllosen Bereichen niitzen. Sie er-

der 3M wird von 6400 hochquali-
fizierten Spezialisten zielstrebig

leichtern ihm die Arbeit in Haus-
halt, Biiro, Industrie und Werkstatt

koordiniert - die Resultate mani-
festieren sich in Dauererfolgen. So

oder stehen im Dienste seiner Ge-
sundheit: Innovation als Philoso-

geniessen viele 3M-Erzeugnisse
eine fithrende Marktposition, und

phie und tagliche Aufgabe. Auch
fiir Freizeitprodukte.

3M (Schweiz) AG
Eggstrasse 93, 8803 Riischlikon

VIVA

Ins Geschiift
kommen
mit Threr

Luzerner
Kantonalbank

[ ¢







Augen auf, Video-Freunde!

Jetzt

in Ihrem Fachgeschift:

Panasonic Super-VHS-C-Camcorder NV-MS 90 E:

Der S-VHS-C-Camcorder mit Hifi-Stereo-
ton verfigt iiber viele technische Raffines-
sen, wie: 8-fach Motor-Zoom mit Tele-
photo-Effekt, digitaler Super-Imposer,
Nachvertonung auf Normalspur mit Mix-
méglichkeit. Intervall-Aufnahme. Selbst-
ausldser. 4 amorphe Videoképfe, aber
schauen Sie selbst!

Panasonic

Das SEHEN NEU ERLEBEN

John Lay Electronics AG, Littauerboden
6014 Littau-Luzern, Telefon 041/5790 90

SSR-Stidtereisen

Ziigig hin - flugs zuriick

Amsterdam Avignon Barcelona
Berlin Budapest Florenz London
Madrid Miinchen Nizza Paris

Rom Venedig Wien

=35SR-Reisen

M;ahilfgusse 3
6004 Luzern
041/511302



in die offizielle und in die andere
Schweiz. Die WoZ hortet keine
Geheimnisse, nein, es macht ihr
sogar Spass, Geheimnisse zu

verraten.

Ich méchte die WoZ lesen, Einsicht haben und den

Durchblick gewinnen. Ich bestelle:

[] ein WoZ-Jahresabo & Fr. 171.~*
[0 Probeabo: 4 Wochen gratis
Vorname:

Name:

Strasse:

PLZ/Ort:

Einsenden an: WoZ, Postfach, 8059 Ziirich

*Jetzt beson-
ders gunstig,
WoZ-Abo ab
sofort bis Ende
1991 zum Preis
von einem
Jahresabo.

-
7 / ;/’
.
7

7

Sie wissen schon...

WoZ- Die WochenZeitung

jenseits von Gut




Klo!.sterstrasse 10, 6063 Luzern Telefonﬁ 041-22 88 33




Telefon 041 3912 12
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