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1 Gefiihle des Mangels: sie stehen vor
mir, hinter mir, nehmen Platz in mir: be-
gleiten mich beim Schreiben, Layouten,
Nachdenken. Das Gefiihl, der Praxis eine
Theorie beiseite stellen zu miissen. Die
dadurch entstehende Maoglichkeit der
Abwertung dieser Praxis, die damit ein-
hergehenden Wiederholung der Trennung
von Praxis und Theorie. Die vermeintliche
Sicherheit, die sich einstellt, sobald ich
mich schreibend-denkend zu distanzieren
versuche (die Auflésung dieser Distanz
als Bedrohung, als Versprechen, als
Begleiterin). Das Zurlickkehren auf ein
Denken und Schreiben mit und nicht iber.
Die Unsicherheit der eigenen Positioniert-
heit, die Umarmung dieser Unsicher-

heit, die meint unsicher zu bleiben und
das Nichtgesagte als blinde Flecken zu
identifizieren. Humor als Turdffner. Ist das
kiinstlerische Forschung oder Theorie-
feindlichkeit? Was kann es meinen, sich
mit verschiedenen Formen und einer
Vielzahl von Ideen auseinanderzusetzen,
anstatt bestimmte konkrete Bedeutungen
zu vermitteln. Ist das transdisziplinar oder
einfach subjektive Projektion? Sind diese
Worte ein Sprechen aus der Einsam-

keit (des Schreibens) heraus? Vielleicht
auch der Wunsch des Heraustretens aus
dieser?

Mangelerscheinungen
Erste Darlegung

Diese Ausgabe ist einem Gefiihl des Man-
gels geschuldet'. Dem Gefiihl, es werde in
dieser Publikationsreihe nichts dargelegt.
Dem Drang, diesen Mangel beseitigen zu
missen. Die Verunsicherung eindimmen
zu kénnen. Wenn ich nun nachlese, was
darlegen bedeutet — nimlich anderen deut-
lich einen Sachverhalt prisentieren, vor-
stellen, das Hinlegen an einen bestimmien
Ort — so komme ich nicht umhin, meine
Praxis sogleich unmissverstindlich gegen
Deutlichkeit sowie Sachverhalte in Stel-
lung zu bringen. Zum einen scheint mir
die Deutlichkeit eine zu stabile Grundlage
fiir mein Vorhaben zu sein, zum anderen
glaube ich nicht, dass ich iiber die (tat-
sichlichen) Umstiinde werde berichten
koénnen.

Geht es doch darum, eine Publikationsrei-
he zu starten, die sich im Werden befin-
det. Die sich dem Fliessenden, sich Ver-
schiebenden, dem Labilen, dem Prekiren
und Fliichtigen als Weltzustand widmet
und diesen sinnstiftenden Zustand beibe-
halten mochte.

Darlegen, so lese ich nun aber, kann auch
den Vorgang des Beschreibens ans sich
meinen. Der bestimmte Ort ist hier ein
Werdender.




Was tun mit Gefiihlen der Ohnmacht, der
Verletzlichkeit, des Stillstandes, der Fra-
gilitit? Sie als Filter verwenden, meint
Ddezwd. Als Ort der Zuwendung, der
Anniherung, der Bereitschaft auf andere
Narrative.

Keine Held:innen, die ihre Dramen in
einer stetig eskalierenden Umwelt be-
zwingen und in ihr zufrieden iiberleben
(rette sich wer kann). Vielmehr: stetige,
sich wiederholende Abbriiche eines ge-
waltvollen Optimismus, der sich negati-
ver Gefiihle entledigt und die Zukunft als
die noch bessere Wiederholung einer nie
eingetretenen Gegenwart verkauft.

Wenn es darum geht, die an uns herantre-
tenden Anforderungen und Fantasien von
einem «guten Leben» zu hinterfragen und
eine andere Gegenwart zu imaginieren,
die nicht das wiederholt, was uns allen
und anderen Schaden zufiigt, dann beno-
tigen wir andere Zuginge auf Zwinge als
ihre Einl6sung als Stirke.

Die Publikationsreihe Ddezwd ist ein klei-
ner Beitrag auf der Suche nach anderen
Zugingen. Sie ist eine fragmentarische
Text- und Bildkonstellation unterschied-
licher Autor:innenschaft. Entlang kurzer
Episoden, ausgestattet mit den Protago-
nist:innen L, Grossmutter und weiteren,
schreibt sich Ddezwd in die Zustinde
negativ konnotierter Gefiihle ein und

aus ihnen heraus. Nicht um sie hinter sich
zu lassen und von da aus eine Zukunft zu
gestalten. Vielmehr, um in immer wieder
neuen Versuchen des Schreibens und I
nbeziehungsetzens nach ihrer Potentia-
litdt zu fragen und Rdume, Orte, Ge-
schichten anders lesbar zu machen.

Vom Triumph iiber
die Schwiiche

Die an uns herantretenden Anforderun-
gen und Fantasien von einem «guten Le-
ben» zu hinterfragen, meint hier also auch,
sie als wirkméchtige Narrative zu ver-
stehen, die in uns selbst immer schon auf
unterschiedliche Weise aktiv sind. Orten
der Unsicherheit und Fragilitiit schrei-
bend-assoziierend Raum zu geben, ist also
eine Reaktion auf (m)einen Reflex, sie als
dysfunktional und stérend zu empfinden.
Ich bin immer schon konfrontiert mit
(m)einem Verstindnis von Krankheit, das
Zustinde der Verletzlichkeit, der Instabi-
litdt und Fragilitit mit Handlungsunféhig-
keit und negativ gelesener Abhingigkeit
gleichsetzt. Wohingegen Gesundheit mit
Stabilitit, Unabhingigkeit, Widerstands-
und Handlungsfihigkeit assoziiert ist.2

Als weisser CIS-Mann kann ich in vielen
Kontexten davon «profitieren», mich mit
einer Miénnlichkeit zu assoziieren, die mit
Unabhiingigkeitverbunden wird. Als von
wiederkehrenden depressiven Episoden
Betroffener «profitiere» ich in vielen Kon-
texten davon, das Narrativ der Rehabilita-
tion zu bedienen und damit Funktionalitit
zu beweisen. Was aber wire der «Profit»?
Nur fiir sich Verantwortung zu tiberneh-
men, unsolidarisch zu sein? Fortlaufende
Selbstausbeutung durch die Erzihlung der
erfolgreichen Rehabilitation? Die Wie-
derholung von dem, was uns allen und
anderen Schaden zufiigt? In anderen Wor-
ten: was ist hier dysfunktional und gibt es
Auswege?

2 Butler pladiert flir die Anerkennung der
Angewiesenheit eines jeden Korpers auf alle
anderen. Anstelle der «Responsibilisierung»
(der Individualisierung von Problemlagen) soll
auf eine Ethik der Solidaritat gesetzt werden.
Es geht also auch um die Uberwindung einer
Spaltung zwischen Handeln und gegenseiti-
ger Abhangigkeit.

«Nurim Kontext einer lebendigen Welt entwi-
ckelt sich der Mensch als handelndes Wesen,
dessen Abhangigkeit von anderen und von
lebenden Prozessen tberhaupt erst die
Fahigkeit zum Handeln entstehen l&sst.»

Butler, Anmerkungen zu einer performativen
Theorie der Versammlung, 2016, S. 62




3 Lauren Berlant fragtin Cruel Optimism:

Warum bleiben Menschen an Leben hangen,

die nicht funktionieren?» Ihr geht es in erster
Linie nicht um die Frage, wie sie funktionie-
ren kdnnten, sondern darum, wie Fantasien
der Zugehorigkeit mit den Bedingungen der
Zugehorigkeit in bestimmten historischen
Momenten kollidieren.

Berlant, Cruel Optimism, 2011

4 \gl. Katja Rothe, Depression und (Nicht-)
Arbeit. Zum Status des Depressiven inner-
halb der Kritik der Arbeit, 2012
https:/journals.openedition.org/trajectoires/
1007?lang=fr#abstract

Lauren Berlant bezeichnet mit Cruel Op-
timism die Bindung an ein Objekt/eine
Szene, die das Versprechen des Gedeihens
beinhalten und an sich erhaltend sein kann,
wihrend sie gleichzeitig schidlich oder
schiidigend ist. Sie beschreibt Optimismus
als grausam, wenn er als «affektiv betduben-
de, doppelte Bindung Gestalt annimmt:
eine Bindung an Fantasien, die die von ih-
nen angebotenen Befriedigungen blockie-
ren, und eine Bindung an das Versprechen
des Optimismus als solchem, das die Fanta-
sien zu reprisentieren gelernt haben.»?

Dem gegentiber stellt Berlant den Begriff
des depressiven Realismus, der das Be-
gehren nach dem besseren Leben selbst

in Frage stellt. Die depressive Position
versucht, die doppelte Bindung des grau-
samen Optimismus zu durchbrechen, in-
dem sie nicht in die normative 6ffentliche
Sphire zurtickkehrt, aber dennoch einen
Weg sucht, ihr Verlangen nach dem Politi-
schen aufrechtzuerhalten.

Mit Berlant kann der Begriff der Depres-
sion also als eine Form der ambivalenten
Verbundenheit verstanden werden. Eine
Form des Realismus statt der Utopie eines
besseren, inspirierteren, freieren Lebens.*

Was heisst es also, mit einer schwierigen,
komplizierten Realitit in Verbindung zu
bleiben? Wie kénnen gerade die Unarti-
kulierbarkeit, die Schwierigkeit des Aus-
drucks als Ansporn des Erzihlens dienen?
Diesen Fragen begleiten die Publikations-
ceihe:

5 Es geht Cvetkovich nicht darum, Gefiihle zu
bewerten, sondern eher darum, einen Raum
zu schaffen, fiir eine Politisierung von Geflih-
len, um gerade auch schlechte Gefiihle nicht
als individuelles Problem abzutun.

Ann Cvetkovich schreibt in der Einlei-
tung zu Depression: A Public Feeling:

Thus, although this book is about depression,
1¢’s also about hope and even happiness, about
how to live a better life by embracing rather
than glossing over bad feelings. (In addition to
drawing inspiration from the memoir, it also
borrows from other manuals for better living,
ranging from the philosophical treatise to the
self- help book.) It asks how it might be possi-
ble to tarry with the negative as part of daily
practice, cultural production, and political
activism.

Cvetkovich, Depression: A Public Feeling, S.2

Obwohl es in Cvetkovichs Publikation
also um Depressionen geht, geht es auch
darum, wie man ein besseres Leben® fiithren
kann, indem man sich auf die schlechten
Gefiihle einlisst, anstatt sie zu iiberspie-

len. Cvetkovich betont die nétige «Bereit-
schaft, in eine Sackgasse zu geraten oder
Unwissenheit zu ertragen», die mit emo-
tionalem Ausdruck einhergehen kann.
Nach Cvetkovich kann die Depression
oder das Feststecken eine Einladung zu
dem sein, was wir noch nicht kennen.

An dieser fortlaufenden Publikation zu
arbeiten, meint diese Einladung anzuneh-
men.







SIMULATING THE PAST

Kartografie, nicht das Innen, das ich meine.
Daniel Schacter, Donna Addis, and Randy Buckner,
Remembering the past to imagine the future: the
prospective brain. (Nature Reviews Neuroscience
volume 8, 2007)

SIMULATING THE FUTURE

Von Innen und Aussen

Was bedeutet unter «gegenwirtigen Bedin-
gungen» Realitét?

Timothy Ingold problematisiert die in den
modernen Technowissenschaften und der
Gestaltung von Politik vorherrschende
Art des Wissens von aufien. Das Standard-
verfahren der Wissenschaft besteht laut
Ingold darin, die Wissenden und ihr Wis-
sen auflerhalb der Welt zu stellen, die sie
zu kennen scheinen. Dem setzt Ingold die
Umkehrung des Wissens von Innen ent-
gegen:

«ln «thinking through making» wird Wissen
nicht durch eine Begegnung zwischen einem
bereits mit Konzepten ausgestatteten Geist
und einer berests mit Objekten bevilkerten
materiellen Welt geschaffen. Vielmehr wichst
dieses Wissen aus dem Schmelztiegel unserer
ezgenen praktischen und beobachtenden Aus-
einandersetzung mit den Materialien, Wesen
und Dingen um uns herum in den Prozessen
des Denkens.(...) Indem wir das Wissen an die
AufSenseite des Seins stellern oder die Dinge in
unsere eigenen vorgefassten Meinungen und
kategorischen Rahmen einwickeln, verschlie-
[Sen wir sie und lassen in gewissen: Sinne kei-
nen Raum fiir Wachstum. Und ebenso schnei-
den wir das Wissen von der Unmittelbarkeit
unserer ergenen visseralen, sinnlichen Ausein-
andersetzung mit der Welt unseres Alltags ab.»

Ingold. Thinking through Making. Vortrag am Institute for Northern
Culture, Tornio FI, 2013

Der Arbeitsprozess fiir die Publikations-
reihe Dinge, die etwas zu werden drohen
steht in enger Verwandtschaft mit dem von
Ingold beschriebenen thinking through
making. Ich verstehe das Material, mit
dem ich arbeite, nicht als Rohmaterial, auf
welches eine bestimmte, davor erdachte
Form projiziert wird. Im Arbeiten mit Bil-
dern, Textfragmenten, Zitaten, Figuren,
narrativen Elementen und deren Anord-
nungen entstehen Layouts: als Artfakte
eines Denk- und Schreibprozesses, der nur
mit den jeweils Anwesenden auf dem Bild-
schirm stattfinden kann.®

Es ist ein stindiger Versuch, die fiktive
Einheit der Figuren aufzubrechen, diskur-
sive Ordnungen zu befragen und zu unter-
laufen. Mit Figuren sind sowohl die in nar-
rativen Episoden entwickelten Charaktere
(L, Grossmutter und weitere) gemeint, wie
auch die in den Ausgaben auftauchenden
Orte und Architekturen (ein Zimmer, die
Roche-Tiirme, das Kraftwerkwerk Birsfel-
den...), die Doppelseite, die Nacherzihlun-
gen, die Zitate, die Dialoge, die Bilder, der
Wort-Raum und der Welt-Raum’, die Zwi-
schenriume, die Software. Es geht mir in
dieser erweiterten Schreibpraxis nicht um
das Nachvollziehen vorgiingiger Gedanken
und Aussagen, sondern um einen offenen
und affektiven Prozess mit ungewissem
Ausgang.®

6 Diese Prozesse sind angesiedelt
zwischen Handlung und Gedanke.

Als Begleiter:innen dienen mir die

sechs Eigenschaften des performativen
Schreibens, wie sie Della Pollock heraus-
gearbeitet hat.

Performatives Schreiben ist:

- evokativ, indem es das Abwesende
gegenwartig werden lasst.
metonymisch, das heisst, es ist
selbstbewusst unvollstandig.
Subjektiv — nicht autobiografisch,
sondern eher etwas, das die Lesen-
den der Reflexivitat der Autor:innen
aussetzt.
nervés in seinen Uberschneidungen
von Theorien, Kontexten und Praktiken.
zitathaft, d. h. es wiederholt sich (und
wiederholt sich)
folgerichtig, das heisst es tut etwas,
erzeugt etwas, wie bei den performa-
tiven AuBerungen von J. L. Austin.

Pollock, «Performing Writing» (1998)

7 «The space between is not neutral.

It is definitive and functional. So is the
space between the header and the line,
and between these and the text block.
The margins are highly charged spaces
since they keep the text on the page,
away from the gutter, and from falling
into the surrounding worldspace. White
space dif-ferentiates wordspace from
worldspace.»

Drucker, DIAGRAMMATIC WRITING, 2013, S12

8vgl. Die Lust am Text:

https://www.nahaufnahmen.ch/2014/01/25/die-lust-
am-text/




erklaren

verwickeln

KONTEXT

mechanistisch

Raum

kontextabhangig

Ereignis

Vgl.: Teemu Paavolainen, Meaning in the
Weaving: Mapping and Texture as Figures
of Spatiality and Eventness, Nordic Theatre

Studiesvol. 27:no.2,S.12

Verunsicherte Verstrickungen
in Bild und Text

Ziel des Schreibens ist immer auch das Ein-
fangen eines Zustandes. Der Wunsch eines
Ineinanderfallens des Schreibens und des
Beschriebenen. Aber die Worte stimmen
nie ganz {iberein. Es bleibt immer beim
Versuch, die richtige Sprache zu finden,
das Netz der Intimitéit enger zu kniipfen,
das Schreiben in seiner Prozesshaftigkeit
und den Text in seiner Materialitit und
Medialitiit zu reflektieren.

Denke ich iiber meinen Umgang mit Bil-
dern nach, so juckt mich sogleich das Ge-
spenst der Unklarheit: Ich verwende sie
nicht auf eine Weise. Keine Stringenz.
Der Umgang ist schmutzig. Ist sowohl als
auch. Mal gilt mein Interesse dem Bild als
historischen Bezug, mal als Metapher. Mal

als Illustration, als assoziativer Trigger, als
Fluchtlinie. Mal als Beweis, als Diebesgut,
als Diagramm. Meist gilt es der symboli-
schen Struktur zwischen Bildern. Manch-
mal glaube ich an die iiberschiessende
Konstruktivitiit von Bildern, die neue Rea-
litdten erschafft. Andernorts scheinen sie
einfach Vorhandenes sichtbar zu machen.
Es ist eine schmutzige Praxis der Montage,
des losen Assoziierens, der sich formenden
Zusammenbhinge.

SNOIXNY

In Momenten des Schreibens und Layou-
tens an den Ausgaben, die in unzusammen-
hingende Episoden zwischen Lohnarbeit,
Studium und Care-Arbeit entstehen, zei-
gen sich unterschiedliche Zugiinge zu einer
Praxis des Verunsichert-bleibens. Die Offen-
heit, die eine solche Praxis voraussetzt,
steht in Kontrast zu einem Alltag, in dem
vieles einfach funktionieren mzuss. Schreib-
prozesse verstehe ich also immer auch als
Prozesse, die mich dem Fliessenden, sich
Verschiebenden, dem Labilen, dem Pre-
kiren und Fliichtigen annéhern. Die Hin-
wendung zu unterschiedlichen Disziplinen
und Praxen aus diesen Zustinden heraus,
ist eine mal vorsichtig herantastende Pra-
xis, mal spekulativ fabulierende (eine Be-
hauptung: ein Wurf in die Zukunft eines
Gedankens, der sich nicht als richtig her-
ausstellen muss).

So war ich versucht, den Begriff autoeth-
nografische SF in dieser Verortung zu ver-
wenden und ihn auch gleich zu definieren
als die Moglichkeit eines Genres. Die Be-
zeichnung ist die Verbindung eines wagen
Verstindnisses autoethnografischer Me-
thoden und SF, wie es von Donna Hara-
way verwendet wird (die Verwicklung in
das Herstellen von spekulativen Fabeln,
Science Fiction, science fact, spekulativen
Feminismus, soin de ficelle, so far).®

Der Begriff autoethnografische SF bleibt
aber selbst spekulativ. Ihn zu befragen und
vielleicht auch weiter zu verwenden, wird
die Arbeit an weiteren Ausgaben beglei-
ten. Das Tentakulire Denken Haraways
scheint eine naheliegende Offnung zu den
bisher entstandenen Texten.”

Aus der Produktionsstatte
Kinderzimmer

6 Haraway, Unruhig bleiben, 2018,
S. 49

7«Es ist unsere Aufgabe, Unruhe zu
stiften, zu wirkungsvollen Reaktionen
auf zerstorerische Ereignisse aufzu-
riitteln, aber auch die aufgewtihiten
Gewadsser zu beruhigen, ruhige Orte
wieder aufzubauen.

In dringlichen Zeiten ist es fiir viele
verlockend, der Unruhe zu begegnen,
indem sie eine imaginierte Zukunft

in Sicherheit bringen. Daftir versuchen
sie, am Zukunftshorizont Drohendes
zu verhindern, aber auch Gegenwart
und Vergangenheit beiseite zu
raumen, um so fiir kommende Gene-
rationen Zukunft zu erméglichen.
Unruhig zu bleiben, erfordert aber
gerade nicht eine Beziehung zu
jenen Zeiten, die wir Zukunft nennen.
Vielmehr erfordert es zu lernen,
wirklich gegenwartig zu sein.»

Haraway, Unruhig bleiben, 2018, S. 9




«Es ist eine neue Welt, die
neue Krafte gibt und was
oben Miidigkeit ist, gilt hier
nicht als solche.»

Franz Kafka: Der Bau. In: F. K Die Erzahlun-

gen. Hg. v. Roger Hermes, Frankfurt am Main
1996, S. 485

1 Jablonowski, Zurlick zur guten, neuen Zeit?
For 1: Desire Regret Depression Nostalgia,
2023, S. 30-37

Der:die Sampler:in

S gribt nach Samples. Vertieft sich. Auch
heute: Oben ist die Zukunft nicht nur
nicht eingetroffen, sie scheint auch nicht
mehr moglich. Die Menschen sind miide,
erwarten nicht viel vom Leben. Also
taucht S ab. Was oben Miidigkeit ist, ist
hier Melancholie: S besteht auf eine Zu-
kunft jenseits der erwartungslosen End-
zeit. Hier — in einem weit verzweigten
Tunnelsystem — sucht S nach dem Unein-
geldsten aus den Schichten vergangener
Zukiinfte'. S arbeitet langsam, der Umge-
bung zugewandt, ist selten alleine.
«Denkt doch mal daran, was noch alles
geschehen kdnnteh ruft S den vorbeieilen-
den Grabriuber:innen nach. Aber diese
sind lingst unterwegs um ihre Ware zu
verticken: nach oben. Da funktionieren
die Samples wie Benzos: angstlésend und
beruhigend. Sie vermittelt bei Einnahme
innerhalb kiirzester Zeit ein Gefiihl, als
wire man in Watte gepackt. Es wird ge-
sagt, ein warmes Nostalgieschaumbad
mache fit fiir den nichsten Arbeitstag.
Bloss: das Baden nimmt kein Ende. Und
der Schaum verdeckt den Blick auf die:
immer wieder von neuem aufgewérmte
Fliissigkeit. Wer sie zu oft als Drecks-
briihe bezeichnet, ist schnell den Job los.
S weiss, dass sich auch die Grabriuber:in-
nen als Sampler:innen verstehen.

S mag deren Benzos. Dealt selbst gele-
gentlich damit. Aber wo Sampling das
vorherrschende dsthetische Paradigma
und der Anachronismus naturalisiertist,
weigert sich S, miide und erwartungsarm
in der Watte zu dimmern. Ein Nein zur
verklirten Riickwendung ist heikel, mog-
lich und notwendig.

Wo der kapitalistische Realismus die Zu-
kunft aufkiindigt, glaubt S an die M6g-
lichkeit einer immer wieder neu entste-
henden Vielheit. An die Verbindung und
Kontrastierung von Stimmen. An unbe-
kannte, komplizierte, unverstindliche
und 6ffnende Beziehungen.

Ein moglicher Weg: die Erforschung ver-
lorener Zukiinfte. Jene vielleicht, die im
letzten Jahrhundert erdacht wurden und
die das neoliberale 21. Jahrhundert nicht
verwirklicht hat. S sucht also nach Relik-
ten der Zukunftin den nicht aktivierten
Potenzialen der Vergangenheit, vertieft
sich, geistert durch die Génge. S ist speku-
lative:r Archiolog:in. Verfolgt von dem,
was einmal war, was hitte sein kénnen,
und — am sehnlichsten — was noch gesche-
hen kénnte.”

GIBTRESIKEINES

2 https://k-punk.org/london-after-the-rave/

BILDERIDAVON






Zu viel Meta, zu wenig Substanz

Etwas unklar bleibt in diesem Dickicht, ob es sich hier einfach um
eine dicht verwobene Oberflache handelt, die versucht den Durchblick
auf die dahinterstehende Leere zu verstecken.

What | want to call performative writing does not project a self, even aradically destabilized one, as much as
arelation of being and knowing that cuts back and forth across multiple devisions' among gives, contexts,
affiliations such that, as Elspeth Probyn notes, the self is not simply put forward, but [...] is reworked inits
enunciation.’

Della Pollock, Performative Writing, 1998
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